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ਵ ਸੈੇ  ਤਾਂ ਹ ਣੁ ਤਕ ਮੈੈਂ ਇ ਹ  ਗੱ ਲ ਚਗੰੀ ਤਰ੍ਹਾਂ ਸਮ ਝ ਚੁ ੱਕਾ  ਹ ਾਂ ਕ ਕ ਪਜੰਾ ਬੀ ਲੇ ਖਕਾਂ ਪਾ ਸ ੈਂ 
ਕਕਸੇ ਕਕਸਮ  ਦੀ ਕ ਈ ਬਕੌਿਕ ਨਕੈਤਕਤਾ, ਕਰ੍ਤੱ ਵ ਜਾਂ ਇਮ ਾਨ ਦਾ ਰ੍ੀ ਦੀ ਮ ਗੰ ਤੇ  ਉਮ ੀਦ ਰ੍ੱਖਣਾ  ਹ ੀ 
ਫ਼ਜ਼ੂਲ ਹ ੈ, ਪਰ੍            ਪੰਜਾਬੀ ਦੇ  ਨ ਾਮ ਵਰ੍ ਲੇ ਖਕ               ਦੀ ਇਕ ਗੱਲਬਾ ਤ ਸੁਣ 
ਕੇ  ਇਹ  ਸਮ ਝ ਮੁੜ ਕਦਿ ੜਹ ਹ  ਗਈ ਕਕ ਇ ਨ ਹਾਂ ਪਜੰਾ ਬੀ ਲੇਖਕਾਂ ਤ ੈਂ ਹ ਣੁ ਸਵੰ ੇ ਦਨ ਸ਼ੀਲ ਪਾ ਠਕ ਹ ੀ ਨਹ ੀੈਂ, 
ਸਗ ੈਂ ਖ਼ ੁਦ ਲੇ ਖਕ ਵਰ੍ਗ ਦਾ  ਇਕ ਕਜਮੇੰ ਵਾ ਰ੍ ਕਹੱ ਸਾ  ਵੀ ਅਸੰਤੁਸ਼ਟ ਹ   ਚੁੱ ਕਾ  ਹ ੈ. ਕਜਸ ਦਾ  ਇਕ ਵੱ ਡਾ  
ਕਾ ਰ੍ਨ  ਇਨ ਹਾਂ ਲੇ ਖਕਾਂ ਦੀਆਂ ਅਨਕੈਤਕ ਗਤੀਕਵਿੀਆਂ ਦਾ  ਹ ਣਾ  ਹੈ. 

ਅਕਜਹਾ  ਨਹ ੀੈਂ ਕਕ ਸਾਡੇ  ਲੇ ਖਕ ਇਸ ਗੱ ਲ ਨੂੰ ਨ ਹ ੀੈਂ ਸਮ ਝਦੇ  ਕ ਕ ਹ ਣੁ ਉ ਹ  ਕ ਲਖ਼ਤ ਜਾਂ ਕ ਵ ਸ਼ੇ 
ਦੀ ਬਜਾਏ ਇਨ ਹਾਂ ਨ ਾ ਲ ਜੁੜੀਆਂ ਕਨਮ ਨ  ਘ ਟਨਾ ਵਾਂ– ਕਜਵੇ ੈਂਕਕ “ਵੱ ਡੇ ” ਲੇਖਕਾਂ ਨਾ ਲ ਸਪੰਰ੍ਕ ਜਾਂ 
ਇਨਾਮ-ਸਨਮ ਾਨ  ਨੂੰ ਲ ੜ ਤ ੈਂ ਵੱਿ ਤਵ ੱ ਜ ੈਂ ਦੇ  ਰ੍ਹ ੇ  ਹਨ, ਪਰ੍ ਕਫ਼ ਰ੍ ਵੀ ਉਹ  ਆਪਣੇ ਸੁਭਾਅ ਕਵਚ 
ਤਬਦੀਲੀ ਕਰ੍ਨ  ਕਹਤ ਕਤਆਰ੍ ਨਹ ੀੈਂ ਹ ਣਾ  ਚਾਹ ੁਦੇੰ . ਇਸ ਸਮ ੱ ਕਸਆ ਦਾ  ਕਸ਼ਕਾ ਰ੍ ਨਵੇ ੈਂ ਜਾਂ ਸਥਾ ਕਪਤ 
ਲੇ ਖਕ ਹ ੀ ਨਹ ੀੈਂ, ਸਗ ੈਂ ਇਹ  ਦ ਵੇ ੈਂ ਹ ਨ . ਸਾ ਡੇ ਇਕ ਪੁ ੱ ਠਾ  ਕਜਹਾ  ਕਰ੍ਵਾ ਜ਼ ਇਹ  ਵੀ ਹ ੈ ਕਕ ਤਥਾ ਕਕਥਤ 
‘ਵੱ ਡੇ’ ਲੇ ਖਕਾਂ ਨੂੰ ਉਨਹਾਂ ਦੀ ਕਲਖ਼ਤ ਰ੍ਾਹ ੀੈਂ ਪਰ੍ਖਣ ਦੀ ਬਜਾਏ, ਕਨ ੱਜੀ ਸਬੰਿੰਾਂ ਨ ਾ ਲ ਪਰ੍ਕਖਆ ਜਾਣ 
ਲੱ ਗਾ ਹ ੈ. ਉਦਾਹ ਰ੍ਨ  ਵਜ ੈਂ ਵਕਰ੍ਆਮ  ਸਿੰੂ ਨੂੰ ਕਲਆ ਜਾ  ਸਕਦਾ ਹ ੈ. ਕਜਨ ਹਾਂ ਦੀ  ਬੀਤੇ ਕਦਨ ੀੈਂ ਛਪ ੀ 
ਇਕ ਕਹ ਾਣੀ ਨੂੰ ਸਾ ਡਾ  ਲੇਖਕ ਤੇ ਆਲ ਚਕ ਤਬਕਾ  ਇਸ ਤਰ੍ਹਾਂ ਪਸ਼ੇ ਕਰ੍ ਕਰ੍ਹਾ  ਹ ੈ, ਕਜਵੇ ੈਂਕਕ ਇਹ 
ਆਪਣੀ ਤਰ੍ਹਾਂ ਦੀ ਪੰਜਾ ਬੀ ਦੀ ਪਕਹ ਲੀ ਕਹਾ ਣੀ ਹ ਏ. ਇਸ ਵਜਹਾ  ਕਾ ਰ੍ਨ  ਹੀ ਸਾਡੇ  ਇਸ “ਵੱਡੇ ” 
ਲੇ ਖਕ ਦੇ  ਸਮ ਰ੍ਥਕ ਕਕਹ-ਕਹਾ  ਕੇ  ਕਹਾ ਣੀ ਬਾ ਰੇ੍ ਕਲਖਵਾ  ਹ ੀ ਨਹ ੀੈਂ ਰ੍ਹੇ, ਸਗ ੈਂ ਸੁਣਨ  ਚ ਆਇਆ ਹ ੈ
ਹ ਣੁ ਇ ਸ 50 ’ਕੁ  ਪੰਕਨ ਆਂ ਦੀ ਕਹ ਾ ਣੀ ਉੱਪਰ੍ ਉਹ  ਕਕਤਾ ਬ ਵੀ ਕੱਢ ਰ੍ਹੇ  ਹਨ . ਖ਼ ੈਰ੍ ਉਹ  ਜ  ਮ ਰ੍ਜੀ 
ਕਰ੍ਨ, ਮ ੈਨੂੰ ਇਸ ਨ ਾ ਲ ਕ ਈ ਮ ਤਲਬ ਨਹ ੀੈਂ, ਮ ੈੈਂ ਕਸਰ੍ਫ਼ ਚੱਲ ਰ੍ਹੀ ਗੱ ਲ ਕਹ ਤ ਇਕ ਤਾ ਜ਼ਾ 
ਉਦਾਹ ਰ੍ਨ  ਕਦੱ ਤੀ ਹ ੈ. 

ਮ ੇ ਰ੍ੀ ਇਸ ਉਦਾਹ ਰ੍ਨ  ਨਾ ਲ ਕਕਸ ੇ ਦੇ  ਸਕਹ ਮਤ ਹ  ਣ ਜਾਂ ਨ ਾਂ ਹ  ਣ ਕਾਰ੍ਨ ਕ ਈ ਫ਼ਰ੍ਕ ਨਹ ੀੈਂ 
ਪੈੈਂਦਾ, ਕਕਉ ੈਂਕਕ ਇਹ  ਸਾ ਡੇ ਲਖੇਕਾਂ ਤੇ  ਸਾ ਕਹਤ ਦੀ ਤਿਾ ਸਦੀ ਬਾ ਰ੍ੇ ਕ ਈ ਪਕਹ ਲੀ ਜਾਂ ਅਕੰਤਮ  
ਉਦਾਹ ਰ੍ਨ  ਨ ਹੀੈਂ ਹ ੈ. ਅਕਜਹ ੀਆਂ ਬੇ ਅਤੰ ਉਦਾ ਹ ਰ੍ਨ ਾਂ ਤੁਹਾਨੂੰ ਆਮ  ਹ ੀ ਕਮ ਲ ਜਾ ਣਗੀਆਂ. ਕਸਰ੍ਫ਼ 
ਇਹੀ ਕਕਉੈਂ? ਇਨਾਮ-ਸਨਮ ਾਨ  ਬਾ ਰ੍ੇ ਵੀ ਇਹ ੀ ਹ ਾ ਲ ਹ ੈ. 

ਜੇਕਰ੍ ਤੁਹਾ ਡਾ  “ਸਾ ਕਹ ਤਕਾ ਰ੍ਾਂ” ਨ ਾ ਲ ਉੱਠਣਾ-ਬੈਠਣਾ  ਹ ੈ ਤਾਂ ਤੁਹਾਨੂੰ ਪਤਾ  ਹ ੀ ਹ  ਏਗਾ  ਕਕ 
ਜਦ ੈਂ ਵੀ ਕਕਸੇ ਇਨਾ ਮ-ਸਨਮ ਾਨ  ਲਈ ਨਾ ਮਜ਼ਦਗੀਆਂ ਦੀ ਕਾ ਰ੍ਵਾਈ  ਸ਼ੁ ਰ੍  ੂਹ ੁਦੰੀ ਹ,ੈ ਉਦ ੈਂ ਸਾ ਡਾ  ਇਹ 
ਲੇ ਖਕ “ਵਰ੍ਗ” ਕਕਸ ਕਕਸਮ ਦੇ ਜ ੜ-ਤ ੜ ਲਗਾ ਉੈਂਦਾ ਹ ੈ. ਕਪੱ ਛ ੇ ਕਜਹ  ੇ ਇਕ ਸੱ ਜਣ ਨ  ੇ ਦੱ ਕਸਆ ਕਕ 
ਯੁ ਵਾ  ਪੁ ਰ੍ਸਕਾ ਰ੍ ਲੈਣ ਕਹ ਤ ਸਾਡੇ ਕਈ ਨ ਵੇ ੈਂ ਕਲਖਾਰ੍ੀ ਆਪਣੀਆਂ ਨ ਵੀਆਂ ਕਕਤਾ ਬਾਂ ਕਲਖਣ ਕਵਚ 
ਮ ਸ਼ਰ੍ ਫੂ ਹ  ਗਏ ਹਨ  ਤਾਂ ਜ  ਕਕਤਾ ਬ ਨੂੰ ਇਨ ਾਮ  ਵੇ ਲੇ  ਵਾ ਚਣ ਮ ਕੌੇ  ਉਸ ਦੇ  ਪੁ ਰ੍ਾ ਣੀ ਹ   ਜਾਣ ਦਾ 
ਖ਼ ਤਰ੍ਾ  ਟਾਕਲਆ ਜਾ ਸਕੇ. ਇਹ  ਕਬਰ੍ਤੀ ਕਕਨੰ ੀ ਖਤਰ੍ਨਾ ਕ ਹ ੈ, “ਰ੍ਾਣੀ ਤੱਤ” ਉਸ ਦੀ ਮਹ ੱ ਤਵਪੂ ਰ੍ਨ  
ਉਦਾਹ ਰ੍ਨ  ਹ ੈ. ਤੁਹਾ ਨੂੰ ਪਤਾ  ਹੀ ਹ  ਣਾ, ਇਸ ਕਕਤਾ ਬ ਦੀ ਕ ਈ ਇਕ ਕਵਿਾ  ਨਹ ੀੈਂ, ਜਦ ੈਂਕਕ ਇਨ ਾਮ 
ਕਹ ਤ ਕਕਤਾ ਬ ਦਾ  ਇਕ ਕਵਿਾ  ਕਵਚ ਹ ਣਾ  ਜ਼ਰ੍ ਰੂ੍ੀ ਸ਼ਰ੍ਤ ਮ ਕੰਨਆ ਜਾਂਦਾ  ਹ ੈ, ਇਸ ਲਈ ਇਸ ਨੂੰ 
ਇਨਾਮ  ਕਕਵੇ ੈਂ ਕਮ ਲ ਕਗਆ, ਉਹ  ਤਾਂ ਮ ੈੈਂ ਹ ਣੁ ਕੀ ਦੱ ਸਣਾ, ਤੁਸੀੈਂ  ਸਮ ਝਦਾ ਰ੍ ਹ .  

ਇਹ ਕਬਮਾ ਰ੍ੀ ਸਾ ਡੇ ਨਵੈੇਂ ਲੇ ਖਕਾਂ ਨ ੇ  ਪੁਰ੍ਾਕਣਆਂ ਕ ਲ ੈਂ ਹੀ ਗਿਕਹਣ ਕੀਤੀ ਹ ੈ. ਕੁਝ ਸਮ ਾਂ 
ਪਕਹ ਲਾਂ ਇਕ ਹ  ਰ੍ ਸੱ ਜਣ ਦੱ ਸ ਕਰ੍ਹਾ  ਸੀ ਕਕ ਮ ੈੈਂ ਫਲਾ ਣਾ  ਇਨ ਾਮ  ਲੈਣ ਲਈ ਕਕਤਾ ਬ ਕਲਖ ਕਰ੍ਹਾ  ਹਾਂ.  
ਇਹੀ ਨਹ ੀੈਂ, ਕਕਹ ਦੰਾ  ਕਜਸ ਨੇ  ਇਨ ਾਮ  ਦੇਣਾ  ਹ ੈ, ਉਸ ਨ ਾ ਲ ਆਪਣੀ ਕਸੱ ਿੀ ਗੱ ਲਬਾ ਤ ਹ ੈ. ਇਸ ਲਈ 



ਜਦ ੈਂ ਕਮੱ ਤਰ੍ ਸੈਨ ਮ ੀਤ  ਹ ਰੁ੍ੀੈਂ ਇਹ  ਗੱ ਲ ਆਖਦੇ ਹਨ  ਕਕ ਸਾਡੀ ਭਾ ਸ਼ਾ  ਤੇ ਸਕ ਭਆਚਾ ਰ੍ ਨੂੰ ਸਭ ਤ ੈਂ 
ਵੱ ਡਾ  ਖ਼ ਤਰ੍ਾ  ਸਾ ਡੇ ਲੇ ਖਕਾਂ ਤੇ ਕਵਦਵਾਨ ਾਂ ਤ ੈਂ ਹ ੀ ਹ ੈ, ਤਾਂ ਮ ੈਨੂੰ ਉਸ ਕਵਚ ਕੁਝ ਵੀ ਗ਼ਲਤ ਕਦਖਾਈ 
ਨ ਹੀੈਂ ਕਦਦੰਾ . 

ਹ ਾ ਲਾਂਕਕ ਮ ੈੈਂ ਇਹ  ਨਹ ੀੈਂ ਕਕਹ ਦੰਾ  ਕਕ ਇਨਾ ਮ-ਸਨਮ ਾਨ  ਲੈਣ ਵਾ ਲੇ  ਸਾ ਰ੍ੇ ਲੇ ਖਕ ਹ ੀ ਗਲ਼ਤ 
ਹ ਨ, ਪਰ੍ ਮ ੀਤ ਹ ਰੁ੍ਾਂ ਨ  ੇ ਕਜਸ ਪਿਕਾ ਰ੍ ਬੀਬੀ ਦਲੀਪ ਕੌਰ੍ ਕਟਵਾ ਣਾ ਤੇ  ਜਸਵਤੰ ਕਸਘੰ  ਕੰਵਲ ਤ ੈਂ ਲੈ ਕੇ  
ਯੂ ਨੀਵ ਰ੍ਕਸਟੀਆਂ ਦੇ ਅਕਿਆਪਕਾਂ ਤੱ ਕ ਦੇ  ਨਾ ਮ  ਲੈ-ਲੈ ਕੇ  ਉਨ ਹਾਂ ਵੱ ਲ ੈਂ ਭਾ ਸ਼ਾ  ਕਵਭਾ ਗ ਤਕ ਦੇ 
ਇਨਾਮ  ਹਾ ਸਲ ਕਰ੍ਨ  ਦੇ  ਤਰ੍ੀਕਕਆਂ ਬਾ ਰ੍ੇ ਦੱਕਸਆ ਕਗਆ ਹ ੈ, ਉਸ ਸਭ ਨੂੰ ਵੇ ਖਦੇ ਹ  ਏ ਮ ੈਨੂੰ ਨਹ ੀੈਂ 
ਲੱ ਗਦਾ ਕਕ ਸਾ ਡੇ ਲੇ ਖਕਾਂ ਦਾ  ਕ ਈ ਨ ੈਕਤਕ ਦੀਨ-ਈਮ ਾਨ  ਹ ੈ. ਪਕਹ ਲਾਂ ਹ ੀ ਇਨ ਹਾਂ ਸਾ ਰ੍ੇ ਲੇ ਖਕਾਂ ਦਾ 
ਇਕ ਵੱਡਾ ਕਹ ੱ ਸਾ  ਸੱਤਾ  ਪੱ ਖੀ ਹ  ਣ ਦਾ  ਆਪਣਾ  ਿੱ ਬਾ  ਨਹ ੀੈਂ ਿ  ਪਾ ਇਆ, ਹ ਣੁ ਇਨਾ ਮ-ਸਨ ਮਾਨ 
ਕਹ ਤ ਕੀਤੀਆਂ ਜਾ  ਰ੍ਹੀਆਂ ਇਨ ਹਾਂ ਦੀਆਂ ਕਾ ਰ੍ਵਾ ਈਆਂ ਨ ੇ  ਸਜੰੀਦਾ  ਪਾ ਠਕ ਵਰ੍ਗ ਦੇ  ਮ ਨ ਾਂ ਕਵਚ 
ਆਪਣੀ ਰ੍ਕਹ ਦੰੀ ਇਜ਼ਤ ਵੀ ਗੁਆ ਲਈ ਹੈ. 

ਕਜਸ ਸਭ ਨੂੰ ਵੇ ਖਦੇ ਹ ਏ ਮ ੇ ਰ੍ਾ  ਤਾਂ ਇਹੀ ਮਨੰ ਣਾ  ਹ ੈ ਕਕ ਜੇਕਰ੍ ਤੁਸੀੈਂ ਕੁ ਝ ਵਿੀਆ ਪੜਹ ਨ ਾ 
ਹ ੈ ਤਾਂ ਉਨ ਹਾਂ ਲ ਕਾਂ ਦਾ  ਕਲਕਖਆ ਪੜਹ , ਕਜਨਹਾਂ ਨ ਾ ਲ ਤੁਹ ਾਡਾ  ਕਸੱਿਾ ਸਪੰਰ੍ਕ/ ਰ੍ਾਬਤਾ  ਜਾਂ ਕ ਈ ਕਲਕੰ 
ਨ ਹੀੈਂ ਹ ੈ. ਬੇ ਸ਼ੱ ਕ ਉਹ  ਵੀ ਉਪਰ੍ ਕਤ ਸਮ ੱਕਸਆ ਦੇ ਕਸ਼ਕਾਰ੍ ਹ   ਸਕਦੇ  ਹ ਨ, ਪਰ੍ ਤੁਹਾ ਨੂੰ ਘੱ ਟ -ਘੱ ਟ 
ਇਸ ਗੱਲ ਦਾ  ਕਦੀ ਅਫ਼ਸ ਸ ਨਹ ੀੈਂ ਹ ਏਗਾ  ਕਕ ਕਜਸ ਲੇ ਖਕ ਨੂੰ ਤੁਸੀੈਂ ਕਦੀ ਵਿੀਆ ਸਮ ਕਝਆ ਸੀ, 
ਉਹ  ਤਾਂ ਕਬਲਕੁ ਲ ਹ ੀ ਕਗਆ-ਗੁ ਜ਼ਕਰ੍ਆ ਕਨ ਕਲ ਕਗਆ. 

~ਪਰ੍ਕਮਦੰਰ੍ ਕਸਘੰ  ਸ਼ੌ ੈਂਕੀ 
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ਗਿਆਨ ਗਿਗਿਆਨ ਦੀਆਂ ਸ਼ਾਖਾਿਾਂ ਿਧਣ ਦੇ ਨਾਲ ਜ ੋ ਿੱਖ-ਿੱਖ ਅਨੁਸਾਸ਼ਨਾਂ ਦੇ ਹੋੋਂਦ ਗਿਚ 
ਆਉਣ ਦਾ ਬਦਲਦਾ ਮਾਹੌਲ ਬਗਣਆਂ ਇਸੇ ਬਦਲਦ ੇਿਰਤਾਰੇ ਗਿੱਚੋੋਂ ਸਮਾਜ ਗਿਗਿਆਨ ਦਾ ਜਨਮ 
ਹਇੋਆ ਗਜਸ ਨੂੰ ਅਿੰਰੇਜ਼ੀ ਗਿਚ Sociology ਗਿਹਾ ਜਾਂਦਾ ਹੈ। ਇਸ ਸ਼ਬਦ ਦੀ ਿਰਤੋੋਂ ਸਭ ਤੋੋਂ 
ਪਗਹਲਾਂ ਫਰਾਂਸੀਸੀ ਗਿਦਿਾਨ ਅਿਸਤ ਿੋਮਤੇ ਨ ੇਿੀਤੀ। ਸਮਾਜ ਗਿਗਿਆਨ ਨੂੰ ਪਗਹਲਾਂ ਪਗਹਲ ਉਸ 
ਤਰਹਾਂ ਮਾਨਤਾ ਨਹੀੋਂ ਸੀ, ਇਸ ਨੂੰ ਿੱਖਰੇ ਤਰਹਾਂ ਦਾ ਅਤੇ ਹੋਰ ਗਿਗਿਆਨਾਂ ਦ ੇਬਰਾਬਰ ਦਾ ਦਰਜਾ 
ਗਦਿਾਉਣ ਗਿਚ ਹੈਰੀ ਈਨਰ ਬਾਰਨਸ (Harry Einner Barnes) ਅਤ ੇਹਾਿਰਡ ਬੈਿਰ (Howard 

backer) ਦੀ 1938 ਗਿਚ ਪਰਿਾਗਸ਼ਤ ਹੋਈ ਪੁਸਤਿ ‘Social thought from lore to Science’ ਨ ੇ
ਚਿੰਾ ਯੋਿਦਾਨ ਪਾਇਆ ਗਜਸ ਗਿਚ ਉਹਨਾਂ ਨ ੇਗਸੱਧ ਿੀਤਾ ਗਿ: “ਸਮਾਜ ਗਿਗਿਆਨ ਨਾ ਤਾਂ ਦਜੂੇ 
ਸਮਾਗਜਿ ਗਿਗਿਆਨਾਂ ਦੀ ਨੌਿਰ ਹ ੈਅਤ ੇਨਾ ਹੀ ਮਾਂ ਸਿੋੋਂ ਇਹ ਤਾਂ ਉਹਨਾਂ ਦੀ ਇਿ ਭੈਣ ਹੈ। ”1 

ਇਹਨਾਂ ਨ ੇਸਮਾਜ ਦੇ ਅਗਧਐਨ ਲਈ ਇਿ ਿੱਖਰੇ ਅਨੁਸ਼ਾਸਨ ਦੀ ਲੋੜ ਅਤ ੇਸਥਾਪਤੀ ਨੂੰ ਜ਼ਰਰੂੀ 
ਦੱਗਸਆ। ਇਸ ਪੁਸਤਿ ਦੀ ਸਮੁੱਚੀ ਚਰਚਾ ਇਸੇ ਉਪਰੋਿਤ ਗਿਚਾਰ ਤੇ ਿੇੋਂਦਗਰਤ ਰਹੀ ਅਤ ੇ
ਇਸਨੂੰ ਗਸੱਧ ਿੀ ਿੀਤਾ। ਹੌਲੀ-ਹਲੌੀ ਸਮਾਜ ਗਿਗਿਆਨ ਇਿ ਗਿਗਿਆਨ ਿਜੋੋਂ ਸਥਾਗਪਤ ਹਇੋਆ 
ਅਤ ੇਇਸਨੇ ਸਮਾਜ ਦੇ ਅਗਧਐਨ ਲਈ ਸਾਨੂੰ ‘Cuture’ ਸ਼ਬਦ ਗਦੱਤਾ ਗਜਸਨੂੰ ਅਸੀੋਂ ਪੰਜਾਬੀ ਗਿਚ 
ਸਗਭਆਚਾਰ ਿਗਹਦੰੇ ਹਾਂ। 

 ਸਗਭਆਚਾਰ ਸ਼ਬਦ ਦੀ ਿਰਤੋੋਂ ਗਿਗਭੰਨ ਰਪੂਾਂ ਗਿਚ ਹੋਈ ਹੈ ਇਸ ਲਈ 
ਸਗਭਆਚਾਰ ਨੂੰ ਪਗਰਭਾਗਸ਼ਤ ਿਰਨਾ ਲਾਜ਼ਮੀੋਂ ਬਣ ਜਾਂਦਾ ਹੈ। ਪਗਹਲਾਂ ਭਾਿੇੋਂ ਅਿੰਰੇਜ਼ੀ ਦੇ ਸ਼ਬਦ
culture ਸ਼ਬਦ ਨੂੰ agriculture ਦੇ ਨਾਲ ਜੋੜ ਿੇ ਿੇਗਖਆ ਜਾਂਦਾ ਗਰਹਾ। ਯੂਰਪੀ ਬਸਤੀਿਾਦੀ ਅਤੇ
ਸਾਮਰਾਜਿਾਦੀ ਨੀਤੀ ਨੇ ਿੀ ਸਗਭਆਚਾਰ ਦੀ ਅਗਜਹੀ ਪਗਰਭਾਸ਼ਾ ਤੇ ਹੀ ਜ਼ੋਰ ਗਦੱਤਾ ਗਜਹੜੀ ਮਨੁੱਖ
ਦੇ ਿੱਖ ਿੱਖ ਿਰਿਾਂ ਨੂੰ ਇਿ ਦਜੂੇ ਤੋੋਂ ਿੱਧ ਿਲਚਰਡ ਆਖ ਿੇ ਇਿ ਿਰਿ ਨੂੰ ਗਨਿੁਣਾ ਸਾਗਬਤ
ਿਰਦੀ ਸੀ ਪਰਤੰੂ ਪੰਜਾਬੀ ਗਿਚ ਪਰਚਗਲਤ ਹੋਇਆ ਸਗਭਆਚਾਰ ਸ਼ਬਦ ਖੇਤੀਬਾੜੀ ਿਾਲੇ ਅਰਥਾਂ ਦੀ
ਬਜਾਏ ਬੌਗਧਿਤਾ ਅਤੇ ਨੈਗਤਿ ਿਦਰਾਂ ਿੀਮਤਾਂ ਆਗਦ ਿੱਲ ਇਸ਼ਾਰਾ ਿਰਦਾ ਸੀ। ਸਧਾਰਣ ਸ਼ਬਦਾਂ 
ਗਿਚ ਸਗਭਆਚਾਰ ਨੂੰ ਪਗਰਭਾਗਸ਼ਤ ਿਰਗਦਆਂ ਅਿਸਰ ਇਸਨੂੰ ਗਿਸ਼ੇਸ਼ ਗਖੱਤੇ ਦੇ ਲੋਿਾਂ ਦੀ ਜੀਿਨ-
ਜਾਚ ਅਤ ੇਉਹਨਾਂ ਦਾ ਸਮਾਗਜਿ ਿਾਤਾਿਰਣ ਆਗਖਆ ਜਾਂਦਾ ਗਰਹਾ ਹੈ। ਇਸ ਜੀਿਨ-ਜਾਚ ਜਾਂ 
ਸਮਾਗਜਿ ਿਾਤਾਿਰਨ ਦੀ ਉਤਪਤੀ ਮਨੁੱਖ ਦੀ ਤਰੱਿੀ ਦੇ ਨਾਲ ਹੀ ਹੋੋਂਦ ਗਿਚ ਆਉੋਂਦੀ ਹ ੈ। ਮਨੁੱਖ 
ਨ ੇਆਪਣੀ ਸਮਝ ਨੂੰ ਿਰਤ ਿ ੇ ਗਜਉੋਂ ਹੀ ਜਿੰਲੀ ਜੀਿਨ ਗਿਚੋੋਂ ਗਨਿਲ ਿ ੇਬਾਹਰ ਦ ੇਜੀਿਨ ਿੱਲ 
ਆਪਣ ੇ ਿਦਮ ਿਧਾਏ ਤਾਂ ਇਹਨਾਂ ਿਧਦੇ ਿਦਮਾਂ ਨਾਲ ਹੀ ਸਗਭਆਚਾਰ ਦਾ ਜਨਮ ਹੋਇਆ। 
ਲੋਿਧਾਰਾ ਗਿਗਿਆਨੀ ਬਰੇਨੀਸਲਾਅ ਮਗਲਨਿੋਸਿੀ ਇਸ  ਬਾਰੇ ਗਲਖਦਾ ਹੈ: 

ਸਗਭਆਚਾਰ: 
ਪਗਰਭਾਸ਼ਾ, ਸਰਪੂ ਅਤੇ ਸੰਿਲਪ 

ਸੁਖਗਜੰਦਰ ਗਸੰਘ 

ਸੰਪਰਿ: 9872072140 
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“ਸਗਭਆਚਾਰ ਪਰਪੰਰਾਿਤ ਿਲਾ ਸਮੱਿਰੀ, ਿਸਤੂਆਂ, ਤਿਨੀਿੀ ਗਿਧੀਆਂ 
ਗਿਚਾਰ ਆਦਤਾਂ ਤ ੇ ਿਦਰਾਂ-ਿੀਮਤਾਂ ਤੋੋਂ ਬਣਦਾ ਹੈ। ਸਮਾਗਜਿ ਸਸੰਥਾ 
ਸਗਭਆਚਾਰ ਦੇ ਅਿੰ ਿਜੋੋਂ ਹੀ ਸਮਝੀ ਜਾ ਸਿਦੀ ਹੈ।”2  
ਮਲੀਨਿੋਸਿੀ ਦੀ ਇਹ ਪਗਰਭਾਸ਼ਾ ਇਿ ਪਰਿਾਰ ਦੀ ਭਰਾਂਤੀ ਜ਼ਰਰੂ ਗਸਰਜਦੀ ਹ ੈ ਗਿ 

ਸਗਭਆਚਾਰ ਗਿਸ ੇਸਮਾਜ ਗਿਚੋੋਂ ਓਨਾ ਗਚਰ ਗ਼ਰੈ ਹਾਜ਼ਰ ਹੁਦੰਾ ਹੈ ਗਜਨੰਾ ਗਚਰ ਿਲਾ ਸਮੱਿਰੀ ਜਾਂ 
ਤਿਨੀਿੀ ਗਿਧੀਆਂ ਗਿਿਾਸ ਨਹੀੋਂ ਿਰਦੀਆਂ ਅਤੇ ਗਿਿਾਸ ਹੀ ਨਹੀੋਂ ਸਿੋੋਂ ਪਰਪੰਰਾ ਨਹੀੋਂ 
ਬਣਦੀਆਂ, ਇਥੇ ਇਹ ਿਗਹਣਾ ਉਗਚਤ ਹੋਿੇਿਾ ਗਿ ਮਗਲਨੋਿਸਿੀ ਦੀ ਪਗਰਭਾਸ਼ਾ ਗਿਚਲੀਆਂ ਇਹਨਾਂ 
ਿਸਤਾਂ ਨੂੰ ਸਗਭਆਚਾਰ ਦੀ ਪਗਰਭਾਸ਼ਾ ਦੀ ਜਿਹਾ ਸਗਭਆਚਾਰ ਦੀ ਸਮੱਿਰੀ ਮਨੰਣਾ ਿਧੇਰੇ ਉਗਚਤ 
ਹਿੋੇਿਾ। ਸਗਭਆਚਾਰ ਮਨੁੱਖ ਦੇ ਜੀਿਨ ਅਤ ੇ ਸਮਾਜ ਦੇ ਗਿਿਾਸ ਲਈ ਅਗਤਅਤੰ ਜ਼ਰਰੂੀ ਹੈ। 
ਸਗਭਆਚਾਰ ਸਮਾਜ ਗਿਚ ਅਗਜਹਾ ਿਾਤਾਿਰਣ ਬਣਾਉੋਂਦਾ ਹੈ, ਗਜਸ ਗਿਚ ਰਗਹ ਿੇ ਮਨੁੱਖ ਆਪਣੀ 
ਬਹ-ੁਪੱਖੀ ਸ਼ਖ਼ਸੀਅਤ ਦਾ ਗਿਿਾਸ ਿਰ ਸਿਦਾ ਹੈ। ਅਗਜਹੇ ਮਾਹਲੌ ਗਿਚ ਰਗਹ ਿ ੇਉਹ ਆਪਣੀਆਂ 
ਲੋੜਾਂ ਦੀ ਪੂਰਤੀ ਿਰਦਾ ਹੈ। ਐਨਾ ਹੀ ਨਹੀੋਂ ਸਿੋੋਂ ਆਪਣੇ ਿੁਣਾਂ, ਆਦਤਾਂ ਅਤ ੇਪਰਪੰਰਾਿਾਂ ਨੂੰ ਿੀ 
ਗਸੱਖਦਾ ਹੈ। ਗਿਸ ੇਸਮਾਜ ਦੇ ਸਗਭਆਚਾਰ ਤੋੋਂ ਭਾਿ ਸਮਾਜ ਦੇ ਜੀਿਨ ਦਾ ਸਪੂੰਰਨ ਰਿੰ-ਢਿੰ ਹੈ। 
ਿੁਰਬਖਸ਼ ਗਸਘੰ ਫਰੈੋਂਿ ਨੇ ਸਗਭਆਚਾਰ ਨੂੰ ਆਪਣ ੇਸ਼ਬਦਾਂ ਰਾਹੀੋਂ ਇਸ ਤਰਹਾਂ ਪਗਰਭਾਸ਼ਤ ਿੀਤਾ ਹੈ: 

ਸਗਭਆਚਾਰ ਇਿ ਜੁੱਟ ਅਤ ੇਜਗਟੱਲ ਗਸਸਟਮ ਹੈ, ਗਜਸ ਗਿਚ ਗਿਸ ੇਮਨੁੱਖੀ 
ਸਮਾਜ ਦੇ ਗਨਸ਼ਗਚਤ ਇਗਤਹਾਸਿ ਪੜਾਅ ਮਨੁੱਖੀ ਗਿਹਾਰ ਦੇ ਪੈਟਰਨ, ਪਦਾਰਥਿ ਅਤ ੇ
ਬੌਧਿ ਿਰਤਾਰੇ ਸ਼ਾਮਲ ਹੁਦੰੇ ਹਨ।3 

ਸਗਭਆਚਾਰ ਇਿ ਅਗਜਹਾ ਸਮਾਗਜਿ ਗਸਲਗਸਲਾ ਹੈ। ਗਜਸ ਨੂੰ ਬਾਹਰੀ ਮੁੱਲ-ਬੋਧ 
ਪਰਭਾਗਿਤ ਿਰਦੇ ਹਏੋ ਇਿ ਅਗਜਹੀ ਆਂਤਗਰਿਤਾ ਗਸਰਜਦ ੇ ਰਗਹਦੇੰ ਹਨ, ਗਜਸ ਗਿਚ ਸਮਾਂ, 
ਸਗਥਤੀਆਂ, ਸਘੰਰਸ਼, ਪਦਾਰਥ, ਯਤਨ, ਪਰਾਪਤੀ, ਇਗਤਹਾਸ, ਗਿਰੋਧ ਅਤੇ ਗਿਿਾਸ ਦੀ ਪਰਗਿਗਰਆ 
ਆਗਦ ਪਰਿੇਸ਼ ਪਾਉੋਂਦੇ ਰਗਹਦੰੇ ਹਨ। ਸਗਭਆਚਾਰ ਮਨੁੱਖੀ ਸਮਾਜ ਦਆੁਰਾ ਗਸਰਗਜਆ ਇਿ ਅਗਜਹਾ 
ਗਿਗਰਆਤਗਮਿ-ਗਿਸਿਾਸ਼ ਅਤ ੇਭਾਿਨਾਤਗਮਿ ਰਪੂੀ ਗਿਿਹਾਰ ਹ ੈਗਜਸ ਦੀ ਪਰੇਰਣਾ ਉਸ ਨੂੰ ਆਪਣ ੇ
ਆਲ-ੇਦਆੁਲ ੇਦੇ ਗਿਸ਼ੇਸ਼ ਪੱਖਾਂ ਦੇ ਿਾਤਾਿਰਣ ਤੋੋਂ ਗਮਲਦੀ ਰਗਹਦੰੀ ਹੈ। ਮਨੁੱਖੀ ਸਰੀਰਿ ਬਣਤਰ 
ਅਤ ੇਮਾਨਗਸਿ ਬਣਤਰ ਤ ੇਭੂਿੋਗਲਿ-ਤੱਥਾਂ ਅਤੇ ਤੱਤਾਂ ਦਾ ਗਿਹੜਾ ਪਰਭਾਿ ਗਿਿੇੋਂ ਪੈੋਂਦਾ ਗਰਹਾ ਇਸ 
ਦੀ ਜਾਣਿਾਰੀ ਹੀ ਸਗਭਆਚਾਗਰਿ ਗਸਰਜਣਾ ਦੇ ਯਥਾਰਥ ਨੂੰ ਸਮਝਾ ਸਿਦੀ ਹੈ। ਸਗਭਆਚਾਰ 
ਸਗਹਜ, ਸਰਲ ਅਤ ੇਸੁਭਾਗਿਿਤਾ ਦੀ ਭਾਿਨਾਤਗਮਿ ਲੋਿਧਾਰਾ ਿਾਂਿ ਹੁਦੰਾ ਹੈ। ਇਸ ਭਾਿਨਾਤਗਮਿ 
ਲੋਿਧਾਰਾ ਦਾ ਗਨਿਾਸ ਿੁਦਰਤ, ਗਜ਼ਦੰਿੀ, ਜੀਿਨ-ਜਾਚ, ਸਾਂਝ, ਸੁਚੱਜ, ਸਨੇਹ, ਹੁਿੰਾਰੇ ਅਤੇ ਹੋੋਂਦ 
ਗਿਚੋੋਂ ਗਨਿਲਦਾ ਹੈ। ਸਗਭਆਚਾਰ ਗਿਚ ਲੋਿਧਾਰਾ ਦਾ ਸਮਾਗਜਿ, ਆਰਗਥਿ, ਰਾਜਨੀਗਤਿ, 
ਅਗਧਆਤਗਮਿ ਅਤ ੇ ਿਾਲਪਗਨਿ ਸੁਭਾਅ ਰਗਲਆ-ਗਮਗਲਆ ਹੁਦੰਾ ਹੈ। ਇਹ ਰਲਾਅ ਹੀ 
ਸਗਭਆਚਾਗਰਿ ਸੁਭਾਅ ਬਣ ਜਾਂਦਾ ਹੈ। ਓਮ ਪਰਿਾਸ਼ ਿਾਸੋ ਸਗਭਆਚਾਰ ਦੀ ਰਚਨਾ ਪਰਗਿਗਰਆ ਦੇ 
ਮਾਪ ਦੰਡ ਨੂੰ ਤਗਹ ਿਰਦੇ ਹੋਏ ਆਪਣ ੇਗਿਚਾਰ ਪੇਸ਼ ਿਰਦੇ ਹਨ: 

“ਸਗਭਆਚਾਰ ਦੀ ਰਚਨਾ ਪਰਗਿਆ ਦਾ ਿੀ ਆਪਣਾ ਹੀ ਇਿ ਮਾਪ-ਦੰਡ ਹੁਦੰਾ 
ਹੈ। ਲੋਿ ਮਾਪ-ਦੰਡ, ਸਗਹਜ ਪਰਗਿਤੀ ਅਤ ੇਸਗਹਜ ਪਰਗਿਰਤੀ ਦੀ ਿਸਤੂ ਹੁਦੰਾ ਹੈ। 
ਇਹ ਮਾਪ ਦੰਡ ਿਾਹਲ ਦਾ ਮੁਥਾਜ ਨਹੀੋਂ ਹੁਦੰਾ”।4    
ਸਗਭਆਚਾਰ ਿਰਿੇ ਹੀ ਮਨੁੱਖ ਪਰਗਿਰਤੀ ਦੇ ਬਾਿੀ ਜੀਿਾਂ ਨਾਲੋੋਂ ਗਨਿੇਿਲਾ ਹੈ। ਗਜਸ ਤਰਹਾਂ 

ਮਲੀਨਿੋਸਿੀ ਸਮਾਗਜਿ ਸਸੰਥਾ ਨੂੰ ਸਗਭਆਚਾਰ ਦਾ ਅਿੰ ਮਨੰਦਾ ਹੈ। ਜਦੋੋਂ ਅਸੀੋਂ ਮਨਗੋਿਗਿਆਨ 
ਦੇ ਅਨੁਸ਼ਾਸਨ ਦੀਆਂ ਧਾਰਨਾਿਾਂ ਇਡ, ਈਿ,ੋ ਸੁਪਰ-ਈਿੋ, ਚੇਤਨ, ਅਰਧ-ਚੇਤਨ ਅਤ ੇਅਿਚੇਤਨ 
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ਆਗਦ ਦਾ ਅਗਧਐਨ ਿਰਦੇ ਹਾਂ ਤਾਂ ਸਾਨੂੰ ਮਨੁੱਖੀ ਗਿਿਹਾਰ ਅਤ ੇ ਸਮਾਜ ਦੇ ਸਬਧੰ ਬਾਰੇ ਪਤਾ 
ਚਲਦਾ ਹ,ੈ ਗਿ ਗਿਸ ਤਰਹਾਂ ਮਨੁੱਖ ਸਮਾਜ ਤੋੋਂ ਆਪਣਾ ਗਿਿਹਾਰ ਿਰਗਹਣ ਿਰਦਾ ਹੈ। ਸਮਾਜ ਗਿਚੋੋਂ 
ਿਰਗਹਣ ਿੀਤੀਆਂ ਿਦਰਾਂ-ਿੀਮਤਾਂ ਗਿਿਹਾਰ ਦੇ ਗਿਹਾਰਿ ਪੱਖ ਨੂੰ ਗਨਸ਼ਗਚਤ ਿਰਦੀਆਂ ਹਨ। ਡਾ. 
ਭੁਗਪੰਦਰ ਗਸਘੰ ਖਗਹਰਾ ਸਗਭਆਚਾਰ ਬਾਰੇ ਗਲਖਦੇ ਹਨ: 

“ਸਗਭਆਚਾਰ ਨੂੰ ਸਮਾਜ ਦਾ ਗਚਨੰਹਾਂਤਮਿ ਿਤੀਰਾ ਮਨੰਣਾ ਿਧੇਰ ੇ ਉਗਚੱਤ 
ਹਿੋੇਿਾ। ਗਿਹਾ ਜਾ ਸਿਦਾ ਹ ੈ ਗਿ ਸਗਭਆਚਾਰ ਗਸਗਖਅਤ ਗਿਿਹਾਰ ਹੈ। 
ਗਜਹੜਾ ਗਚਨੰਹਾਤਮਿ ਮਾਗਧਅਮ ਰਾਹੀੋਂ ਗਿਅਿਤ ਹੁਦੰਾ ਹੈ। ਇਹ ਗਚਨੰਹਾਤਮਿ 
ਗਿਿਹਾਰ ਇਿ ਪੀੜਹੀ ਤੋੋਂ ਦਜੂੀ ਪੀੜਹੀ ਤੱਿ ਗਚਨੰਹਾਂ ਦਆੁਰਾ ਮੁੰਤਿਲ ਹੁਦੰਾ ਹੈ।”5 
ਇਸ ਤਰਹਾਂ ਸਗਭਆਚਾਰ ਸਮਾਜ ਗਿਚੋੋਂ ਿਰਗਹਣ ਿੀਤਾ ਗਚਨੰਹਾਤਮਿ ਿਤੀਰਾ ਹ ੈ ਅਤੇ 

ਗਿਿਹਾਰ ਦਾ ਗਸਗਖਅਤ ਭਾਿ ਹੈ। ਇਸ ਪਗਰਭਾਸ਼ਾ ਤੋੋਂ ਇਿ ਿੱਲ ਇਹ ਿੀ ਪੱਿੀ ਹੁਦੰੀ ਹ ੈ ਗਿ 
ਸਗਭਆਚਾਰ ਸ਼ਬਦ ਆਪਣੇ ਗਿਸ਼ਾਲ ਅਰਥ ਿਰਗਹਣ ਤਦ ਹੀ ਿਰਗਹਣ ਿਰਦਾ ਹ ੈਜਦ ਇਸਨੂੰ ਸਮੁੱਚੇ 
ਜੀਿਨ, ਸਮਾਗਜਿ ਢਾਂਚੇ ਜਾਂ ਜੀਿਨ-ਜਾਚ ਦੇ ਰਪੂ ਗਿਚ ਿੇਗਖਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ। ਇਹ ਸਾਡੇ ਸਾਹਮਣੇ 
ਭਾਿੇੋਂ ਿੱਖ-ਿੱਖ ਮਾਗਧਅਮਾਂ ਦਆੁਰਾ ਪਰਤੱਖ ਹੁਦੰਾ ਹ ੈਪਰ ਜਦ ਇਸਨੂੰ ਿੇਿਲ ਪਗਹਰਾਿੇ ਜਾਂ ਨਾਚ 
ਿਾਣੇ ਤੱਿ ਿੀ ਸੀਗਮਤ ਿਰ ਗਲਆ ਜਾਂਦਾ ਹ,ੈ ਤਾਂ ਇਸਨੂੰ ਅਸੀੋਂ ਸੌੜ ੇਅਰਥਾਂ ਨਾਲ ਿੇਖ ਰਹੇ ਹੁਦੇੰ 
ਹਾਂ। ਇਹ ਸਮੁੱਚੀ ਜੀਿਨ-ਜਾਚ, ਪੱਧਤੀ ਨੂੰ ਦਰਸਾਉੋਂਦਾ ਿਰਤਾਰਾ ਹ ੈਜੋ ਗਿ ਗਿਸ ੇਿੌਮ ਸਮਾਜ ਜਾਂ 
ਖੇਤਰ ਦੀਆਂ ਗਿਲੱਖਣਤਾਿਾਂ ਗਨਸ਼ਗਚਤ ਿਰਦਾ ਹੈ। ਇਸ ਗਿਲੱਖਣਤਾ ਿਾਲੀ ਿੱਲ ਸਬਧੰੀ ਿੁਰਬਖਸ਼ 
ਗਸਘੰ ਫਰੈੋਂਿ ਸਗਭਆਚਾਰ ਬਾਰ ੇਿਗਹਦੰੇ ਹਨ: 

“ਸਗਭਆਚਾਰ ਆਪਣ ੇ ਆਪ ਗਿਚ ਇਿ ਅਗਤ ਗਿਸ਼ਾਲ ਸਿੰਲਪ ਹੈ। ਗਜਸ 
ਗਿਚ ਗਿਸ ੇਜਾਤ ਸਮੂਹ ਜਾਂ ਮਨੁੱਖੀ ਸਮਾਜ ਦੇ ਜੀਿਨ ਦ ੇਹਰ ਖੇਤਰ ਗਿਚਲੀਆਂ 
ਉਹ ਗਿਆਿਾਂ ਅਤ ੇਉਹਨਾਂ ਨੂੰ ਿਰਨ ਦ ੇਢਿੰ ਆ ਜਾਂਦੇ ਹਨ ਜ ੋਉਸ ਮਨੁੱਖੀ 
ਸਮਾਜ ਨੂੰ ਦਜੂੇ ਮਨੁੱਖੀ ਸਮਾਜਾਂ ਨਾਲੋੋਂ ਗਨਖੇੜਦੇ ਹਨ।”6 
ਇਸ ਤਰਹਾਂ ਗਿਸੇ ਸਮਾਜ, ਿਰਿ ਅਤ ੇ ਗਖੱਤੇ ਦੀ ਗਿਸ਼ੇਸ਼ ਰਗਹਤਲ ਜੀਿਨ-ਜਾਚ 

ਸਗਭਆਚਾਰ ਦਾ ਨਾਂ ਿਰਗਹਣ ਿਰਦੀ ਹੋਈ ਗਨਿਿੇਲੀ ਪਛਾਣ ਸਥਾਗਪਤ ਿਰਦੀ ਹੈ। ਸਗਭਆਚਾਰ, 
ਸਸੰਗਿਤੀ, ਸਗਭਅਤਾ ਅਤੇ ਜੀਿਨ-ਜਾਚ ਆਗਦ ਸ਼ਬਦਾਂ ਗਿਚੋੋਂ ਸਗਭਆਚਾਰ ਸਭ ਤੋੋਂ ਿੱਧ ਿਰਗਤਆ 
ਜਾਣ ਿਾਲਾ ਸ਼ਬਦ ਹੈ। ਸਗਭਆਚਾਰ ਨੂੰ ਮਨੁੱਖੀ ਜੀਿਨ ਨਾਲ ਸਬਗੰਧਤ ਹੋਰ ਅਨੁਸ਼ਾਸਨਾਂ ਨਾਲ ਿੀ 
ਜੋੜ ਿ ੇਦੇਗਖਆ ਜਾਂਦਾ ਹ ੈਇਸੇ ਿਰਿੇ ਸਗਭਆਚਾਰ ਆਪਣੇ ਆਪ ਗਿਚ ਇਿ ਬਹਤੁ ਿੱਡਾ ਸਿੰਲਪ 
ਬਣ ਚੁੱਿਾ ਹੈ। ਇਸ ਸਿੰਲਪ ਗਿਚ ਮਨੁੱਖੀ ਜੀਿਨ-ਜਾਚ ਨਾਲ ਸਬਗੰਧਤ ਉਹ ਿਰਤਾਰੇ, ਢਿੰ ਅਤੇ 
ਗਿਗਰਆਿਾਂ ਸਮੋਈਆਂ ਹੁਦੰੀਆਂ ਹਨ ਗਜਹੜੀਆਂ ਮਨੁੱਖੀ ਸਮਾਜ ਜੀਿਨ-ਜਾਚ ਨੂੰ ਇਿ ਦਜੂੇ ਤੋੋਂ 
ਗਿਸ਼ੇਸ਼ ਤ ੇਗਿਲੱਖਣ ਰਪੂ ਗਿਚ ਦਰਸਾਉੋਂਦੀਆਂ ਹਨ। ਸਗਭਆਚਾਰ ਦੇ ਿਲੇਿਰ ਗਿਚ ਮਨੁੱਖੀ ਜੀਿਨ 
ਜਾਚ ਦੇ ਉਹ ਸਾਰ ੇਖੇਤਰ ਸ਼ਾਗਮਲ ਹੁਦੰ ੇਹਨ ਗਜਹੜੇ ਇਸ ਜੀਿਨ ਜਾਚ ਦੇ ਗਿਸ਼ੇਸ਼ ਅਿੰ ਹੁਦੇੰ ਹਨ 
ਇਸੇ ਬਾਰ ੇਡਾ. ਜਸਗਿਦੰਰ ਇਸ ਤਰਹਾਂ ਗਲਖਦੇ ਹਨ: 

“ਇਸ ਸਿੰਲਪ ਦਾ ਇਿ ਗਨਸ਼ਗਚਤ ਅਰਥ ਗਨਖੇੜਨਾ ਤ ੇਸਥਾਗਪਤ ਿਰਨਾ ਜੇ 
ਅਸੰਭਿ ਨਹੀੋਂ ਤਾਂ ਅਗਤਅਤੰ ਔਖਾ ਿਾਰਜ ਜ਼ਰਰੂ ਹੈ ਹਰ ਆਰਗਥਿ, ਰਾਜਸੀ, 
ਸਚੰਾਰੀ ਿਲਾਤਮਿ ਿਰਤਾਰ ੇਨਾਲ ਇਹ ਪਦ ਟਿੰਣ ਦਾ ਆਮ ਗਰਿਾਜ ਹੈ।”7  

ਸ਼ਬਦੀ ਅਰਥ ਿਜੋੋਂ ਸਗਭਆਚਾਰ ਨੂੰ 
ਗਿਚਾਰਗਦਆਂ ਸਭਯ+ਅਚਾਰ ਦੀ ਸਧੰੀ ਦੇ ਰਪੂ ਗਿਚ ਗਹਦੰੀ ਦੇ ਦੋ ਸ਼ਬਦ ਸਾਹਮਣੇ ਆਓੋਂਦੇ ਹਨ, 
ਗਜਨੰਾਂ ਤੋੋਂ ਭਾਿ ਸੋਧੇ ਹੋਏ ਜਾਂ ਸਧ ੇਹੋਏ ਗਿਿਹਾਰ ਤੋੋਂ ਹੈ। ਅਿੰਰੇਜ਼ੀ ਗਿਚ ਸਗਭਆਚਾਰ ਨੂੰ ਿਲਚਰ 
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(Culture) ਗਿਹਾ ਜਾਂਦਾ ਹ,ੈ ਇਹ ਸ਼ਬਦ ਲਾਤੀਨੀ ਭਾਸ਼ਾ ਦੇ ਸ਼ਬਦ ‘Cultura’ ਤੋੋਂ ਬਗਣਆ ਹੈ ਗਜਸ 
ਤੋੋਂ ਭਾਿ ਗਿਸੇ ਪਰਿਾਰ ਦਾ ਗਿਿਾਸ ਜਾਂ ਉਸਾਰ ੂਿੰਮ ਹ,ੈ ਇਉੋਂ ਇਹਨਾਂ ਪਰਪੰਰਿ ਸ਼ਬਦਾਂ ਦੇ ਅਰਥਾਂ 
ਤੋੋਂ ਸਗਭਆਚਾਰ ਭਾਿ ਿਾਚੀ ਅਰਥ ਖੇਤਰ ਗਿਚ ਪਰਿੇਸ਼ ਹੁਦੰਾ ਪਰਤੀਤ ਹੁਦੰਾ ਹੈ। ‘Culture’ ਸ਼ਬਦ ਨੂੰ 
‘Agriculrure’ ਸ਼ਬਦ ਨਾਲ ਜੋੜ ਿੇ ਿੇਖਣ ਦੀ ਿੱਲ ਉਪਰੋਿਤ ਿੀਤੀ ਜਾ ਚੁੱਿੀ ਹੈ। ਇਥੇ ਆ ਿ ੇ
ਸਗਭਆਚਾਰ ਦੀ ਪਗਰਭਾਸ਼ਾ ਦਾ ਸੁਆਲ ਥੋੜਾ ਹੋਰ ਉਲਝਦਾ ਹੈ। ਭਾਿ ਿਾਚੀ ਅਰਥਾਂ ਤੋੋਂ ਭਾਿ 
ਉਪਰੋਿਤ ‘Cultura’ ਸ਼ਬਦ ਦੇ ਅਰਥਾਂ ਤੋੋਂ ਹੈ। ਇਸ ਮੁਤਾਗਬਿ ਸਗਭਆਚਾਰ ਸਮੁੱਚੇ ਗਿਿਾਸ ਜਾਂ 
ਗਿਸ ੇਿੀ ਉਸਾਰ ੂਿੰਮ ਨਾਲ ਜਾ ਜੜੁਦਾ ਹੈ।       

ਿਈ ਿਾਰ ਸਗਭਆਚਾਰ ਨੂੰ ਸਸੰਾਰ ਸਗਭਆਚਾਰ, ਮਨੁੱਖੀ ਸਗਭਆਚਾਰ, ਭਾਰਤੀ 
ਸਗਭਆਚਾਰ, ਭਾਰਤੀ ਪੇੋਂਡੂ ਜਾਂ ਸ਼ਗਹਰੀ ਸਗਭਆਚਾਰ ਆਗਦ ਿਜੋੋਂ ਭਾਿ ਿਾਚੀ ਅਰਥਾਂ ਗਿਚ 
ਿਰਗਤਆ ਜਾਂਦਾ ਹ ੈਇਸ ਨੂੰ ਸਪੱਸ਼ਟ ਿਰਦੇ ਿੁਰਬਖਸ਼ ਗਸਘੰ ਫਰੈੋਂਿ ਗਲਖਦੇ ਹਨ: 

“ਸਗਭਆਚਾਰ ਦਾ ਸਬਧੰ ਹਮੇਸ਼ਾਂ ਗਿਸ ੇਜਨ ਸਮੂਹ ਜਾਂ ਸਮਾਜ ਨਾਲ ਹੁਦੰਾ ਹੈ 
ਗਜਸ ਦੇ ਨਾਂ ਨਾਲ ਇਹ ਸਗਭਆਚਾਰ ਜਾਗਣਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ।”8   

ਇਸ ਲਈ ਇਹ ਿੀ ਗਿਹਾ ਜਾ ਸਿਦਾ ਹੈ ਗਿ ਸਗਭਆਚਾਰ ਿੀ ਭਾਸ਼ਾ ਿਾਂਿ ਅੱਿੋੋਂ ਉਪ 
ਸਮੂਹਾਂ ’ਚ ਿਗੰਡਆ ਹੁਦੰਾ ਹੈ। ਭਾਿ ਿਾਚੀ ਅਰਥਾਂ ਿਾਲੀ ਿੱਲ ਇਸ ਿੱਲ ਦੀ ਭਰਾਂਤੀ ਜ਼ਰਰੂ ਗਸਰਜਦੀ 
ਹ ੈ ਗਿ ਗਿਤੇ ਸਮੁੱਚੇ ਜੀਿ ਜਿਤ ਦਾ ਸਗਭਆਚਾਰ ਇਿ ਤਾਂ ਨਹੀੋਂ, ਪਰ ਫਰੈੋਂਿ ਦੀ ਉਪਰੋਿਤ 
ਪਗਰਭਾਸ਼ਾ ਇਸ ਿੱਲ ਨੂੰ ਰੱਦ ਿਰਦੀ ਹ ੈਗਿ ਸਗਭਆਚਾਰ ਗਨਰਸੰਦੇਹ ਗਿਸ਼ੇਸ਼ ਸਮਾਜ ਨਾਲ ਜੁਗੜਆ 
ਹੁਦੰਾ ਹ,ੈ ਅਤ ੇਹਰਿੇ ਪਰਿਾਰ ਦੇ ਸਮਾਜ ਲਈ ਗਨਿਿੇਲੇ ਰਪੂ ’ਚ ਰਾਖਿਾਂ ਹੁਦੰਾ ਹੈ। ਇਸ ਰਾਖਿੇੋਂਪਣ 
ਦੇ ਅਰਥਾਂ ਗਿਚ ਸਗਭਆਚਾਰ ਅਤ ੇਿੁਦਰਤ ਦੇ ਆਪਸੀ ਸਬਧੰ ਿੀ ਸਮਏੋ ਹੋਏ ਹਨ ਅਤ ੇਿੁਦਰਤ 
ਗਿਚ ਭੂਿੋਗਲਿ ਚੌਗਿਰਦਾ ਿੀ ਅਗਹਮ ਰੋਲ ਅਦਾ ਿਰਦਾ ਹੈ। ਗਜਿੇੋਂ ਗਿ ਅਿਸਰ ਗਿਹਾ ਜਾਂਦਾ ਹੈ ਗਿ 
ਸਗਭਆਚਾਰ ਮਨੁੱਖ ਗਸਰਗਜਤ ਹ।ੈ ਉਥੇ ਇਹ ਗਿਚਾਰਨਾ ਿੀ ਬਣਦਾ ਹ ੈਗਿ ਮਨੁੱਖੀ ਗਿਿਹਾਰ ਨੂੰ ਜਾਂ 
ਗਿਸ ੇ ਿੀ ਜੀਿ ਦੇ ਗਿਿਹਾਰ ਨੂੰ ਿੁਦਰਤ ਿੀ ਗਨਰਧਾਰਤ, ਸਚੰਾਲਤ ਤ ੇ ਪਰਭਾਗਿਤ ਿਰਦੀ ਹੈ। 
ਉਦਾਹਰਣ ਿਜੋੋਂ ਚਹੂਾ ਖੁੱਡ ਪੁੱਟਣ ਦੀ ਸਮਰੱਥਾ ਿਰਿੇ ਧਰਤੀ ਹੇਠ ਰਗਹਦੰਾ ਹ ੈ। ਗਸਉੋਂਿ ਲੱਿੜ 
ਖਾਣ ਦੀ ਿੁਦਰਤੀ ਸਮਰੱਥਾ ਿਰਿੇ ਲੱਿੜੀ ਅਦੰਰ ਰਗਹਦੰੀ ਹੋ ਸਿਦੀ ਹੈ। ਮਨੁੱਖ ਦੇ ਖਭੰ ਹੁਦੰ ੇਤਾਂ 
ਸਾਡੇ ਸਗਭਆਚਾਰ ਦਾ ਮਹੁਾਂਦਰਾ ਹੋਰ ਹੀ ਹਣੋਾ ਸੀ ਇਸ ਲਈ ਸਗਭਆਚਾਰ ਗਿਚ ਿੁਦਰਤੀ ਅਸ਼ੰ 
ਿੀ ਅਪਰਤੱਖ ਿਾਰਜਸ਼ੀਲ ਹੁਦੰ ੇਹਨ। ਪਰੋ. ਿੁਰਬਖ਼ਸ਼ ਗਸਘੰ ਫ਼ਰੋੈਂਿ ਨ ੇਸਗਭਆਚਾਰ ਦੀ ਗਿਿਾਸਿਾਦੀ 
ਪਰਗਿਗਰਆ ਨੂੰ ਆਪਣ ੇਸ਼ਬਦਾਂ ਰਾਹੀੋਂ ਇਉੋਂ ਪਗਰਭਾਸ਼ਤ ਿੀਤਾ ਹ:ੈ 

“ਿੋਈ ਿੀ ਮਨੁੱਖੀ ਜਨ-ਸਮਹੂ ਜਾਂ ਸਮਾਜ ਇਿਸਾਰ ਬਣਤਰ ਿਾਲਾ ਨਹੀੋਂ ਹੁਦੰਾ, 
ਭਾਿੇੋਂ ਉਹ ਗਿਿਾਸ ਦੇ ਮੁੱਢਲੇ ਪੜਾਅ ਉਤੇ ਹੀ ਗਿਉੋਂ ਨਾ ਹੋਿੇੋਂ, ਉਸ ਗਿਚ ਗਿੱਤੇ, 
ਰਤੁਬ,ੇ ਜਮਾਤ, ਧਰਮ, ਇਲਾਿੇ, ਗਿਗਦਆ, ਭਾਸ਼ਾਈ ਫ਼ਰਿਾਂ ਆਗਦ ਦੇ ਆਧਾਰ 
ਉਤੇ ਅੱਿੋੋਂ ਉਪ-ਸਮੂਹ ਬਣ ੇ ਹੁਦੇੰ ਹਨ। ਇਹ ਉਪ-ਸਮੂਹ ਆਪਣ ੇ ਿੱਡੇ ਜਨ-
ਸਮੂਹ ਨਾਲ ਜਾਂ ਸਮਾਜ ਨਾਲ ਿਧੇਰੇ ਸਾਂਝ ਰੱਖਦੇ ਹੋਏ ਿੀ ਿੁਝ ਗਿਲੱਖਣ ਤੱਤ 
ਰੱਖਦੇ ਹਨ। ਇਸ ਲਈ ਇਹਨਾਂ ਨੂੰ ਉਪ-ਸਗਭਆਚਾਰ ਗਿਹਾ ਜਾਂਦਾ ਹੈ। ਸਾਰ ੇ
ਉਪ-ਸਗਭਆਚਾਰ ਦੇ ਸਾਂਝੇ ਤੱਤ ਗਮਲ ਿੇ ਮੂਲ ਸਗਭਆਚਾਰ ਦਾ ਿੇੋਂਦਰ ਬਣਦੇ 
ਹਨ”।9  
ਇਹ ਜ਼ਰਰੂ ਹ ੈ ਗਿ ਸਗਭਆਚਾਰ ਿੇਿਲ ਗਨਰੋਲ ਿੁਦਰਤੀ ਿਰਤਾਰਾ ਨਹੀੋਂ ਹੈ, ਪਰ 

ਭੂਿੋਗਲਿਤਾ ਦਾ ਗਨਰਸੰਦੇਹ ਸਗਭਆਚਾਰ ਨਾਲ ਬਹਤੁ ਿੂੜਾ ਸਬਧੰ ਹੈ। ਇਸ ਤਰਹਾਂ ਭੂਿੋਗਲਿਤਾ ਅਤੇ 
ਸਗਭਆਚਾਰ ਦੇ ਗਰਸ਼ਤੇ ਨੂੰ ਦਰਸਾਉਣ ਤੋੋਂ ਬਾਅਦ ਇਿ ਹੋਰ ਿੱਲ ਿੀ ਗਿਚਾਰਨੀ ਬਣਦੀ ਹੈ ਗਿ 
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ਸਗਭਆਚਾਰ ਇਿ ਤਰਹਾਂ ਦਾ ਗਸਸਟਮ ਹੈ। ਗਸਸਟਮ ਤੋੋਂ ਭਾਿ ਿੱਖ-ਿੱਖ ਅਿੰਾਂ ਤੋੋਂ ਬਣੀ ਇਿਾਈ ਹੈ। 
ਇਿਾਈ ਅਸੀੋਂ ਿਈ ਤਰਹਾਂ ਦੇ ਪਰਬਧੰਾਂ ਤੋੋਂ ਬਣ ੇਸਿੰਠਨ ਨੂੰ ਆਖ ਸਿਦੇ ਹਾਂ। ਸਗਭਆਚਾਰ ਗਿਚ 
ਗਿਸ ੇਇਿ ਪਰਬਧੰ ਦੀ ਉਗਚਤਤਾ ਦਰਸਾਉਣਾ ਿਗਠਨ ਹ ੈਜਾਂ ਅਣਉਗਚਤ ਹ,ੈ ਜਦਗਿ ਇਹ ਗਿਹਾ ਜਾ 
ਸਿਦਾ ਹ ੈ ਗਿ ਸਾਰ ੇਪਰਬਧੰ ਗਜਿੇੋਂ ਗਿ ਸਮਾਜ, ਰਾਜਨੀਤੀ, ਧਰਮ ਅਤ ੇਦਰਸ਼ਨ ਆਗਦ ਸਮਾਨ ਰਪੂ 
ਗਿਚ ਆਪ ੋਆਪਣੀ ਭੂਗਮਿਾ ਗਨਭਾਅ ਿ ੇਸਗਭਆਚਾਰ ਦੀ ਗਸਰਜਣਾ ਿਰਦੇ ਹਨ। ਗਿਸ ੇ ਗਿਸ਼ੇਸ਼ 
ਖੇਤਰ ਦ ੇਸਗਭਆਚਾਰ ਗਿਚ ਰਗਹਦੰੇ ਮਨੁੱਖ ਨੂੰ ਸਗਭਆਚਾਰ ਦੇ ਹਰਿੇ ਪਰਬਧੰ ਦੇ ਸਨਮੁਖ ਹੋਣਾ ਪੈੋਂਦਾ 
ਹ ੈ। ਇਹ ਜ਼ਰਰੂ ਹ ੈਗਿ ਗਿਸੇ ਦੇ ਜੀਿਨ ਗਿਚ ਿੋਈ ਪੱਖ ਪਰਭਾਿਸ਼ਾਲੀ ਹੁਦੰਾ ਹੈ ਅਤੇ ਗਿਸ ੇਦੇ ਿੋਈ। 
ਓਮ ਪਰਿਾਸ਼ ਿਾਸੋ ਨ ੇਸਗਭਆਚਾਰ ਨੂੰ ਇਉੋਂ ਪਗਰਭਾਸ਼ਤ ਿੀਤਾ ਹ:ੈ 

“ਸਗਭਆਚਾਰ ਇਿ ਗਸਰਜਣਾ ਹ,ੈ ਗਜਸ ਦੀ ਉਤਪੱਤੀ, ਗਿਿਾਸ ਅਤ ੇਗਨਰਮਾਣ 
ਗਿਚ ਲੱਖਾਂ ਲੋਿਾਂ ਦੀ ਸਾਂਝ ਅਤ ੇਭਾਈਿਾਲੀ ਹੁਦੰੀ ਹੈ। ਸਗਭਆਚਾਰ ਮਨੁੱਖੀ-
ਸੁਭਾਅ ਦੀ ਇਿ ਅਗਜਹੀ ਸੁੰਦਰ ਸ਼ੈਲੀ ਹੈ ਗਜਸ ਨੂੰ ਲਮੰੇ ਸਾਰ ੇਸਮੇੋਂ ਦੀ ਰਾਂਿਲੀ 
ਮਗਹਦੰੀ ਨ ੇਆਪਣੇ ਰਿੰ ਗਿਚ ਰਗੰਿਆ ਹਇੋਆ ਹੁਦੰਾ ਹੈ। ਇਹ ਮਗਹਦੰੀ ਲੋਿ-
ਹੱਥਾਂ ਦੀਆਂ ਹਥੇਲੀਆਂ ਦਾ ਗਸ਼ਿੰਾਰ ਹੁਦੰੀ ਹ”ੈ।10     

ਪਰ ਸਮੁੱਚਤਾ ਗਿਚ ਸਗਭਆਚਾਰਿ ਇਿਾਈ ਦੇ ਸਮੁੱਚੇ ਤੱਤ ਸਮਾਨ ਰਪੂ ਗਿਚ 
ਮਹੱਤਿਪੂਰਨ ਹੁਦੰ ੇਹਨ। ਜਨਮ ਤੋੋਂ ਲੈ ਿ ੇਮਨੁੱਖ ਿੱਡੇ ਹੋਣ ਤੱਿ ਸਮਾਜ ਤੋੋਂ ਭਾਸ਼ਾ, ਸਸੰਿਾਰ ਅਤੇ 
ਿਦਰਾਂ-ਿੀਮਤਾਂ ਿਰਗਹਣ ਿਰਦਾ ਹ,ੈ ਅੱਿੋੋਂ ਉਸ ਤੋੋਂ ਅਿਲੀ ਪੀੜਹੀ ਉਸ ਗਿਅਿਤੀ ਨੂੰ ਿੇਖ ਿ ੇਇਹ 
ਸਭ ਿੁਝ ਿਰਗਹਣ ਿਰਦੀ ਹ,ੈ ਉਹ ਗਿਅਿਤੀ ਸਮਾਜ ਤੋੋਂ ਿੁਝ ਲੈ ਿ ੇਅੱਿ ੇਿਡੰ ਗਰਹਾ ਹੁਦੰਾ ਹ ੈਤੇ ਇਸੇ 
ਤਰਹਾਂ ਇਹ ਸਾਰਾ ਿੁਝ ਹਰ ਗਿਅਿਤੀ ਦੀ ਗਜ਼ਦੰਿੀ ਗਿਚ ਘਟਦਾ ਹ ੈਤੇ ਜਨ ਸਮੂਹ ਇਿ ਇਿਾਈ 
ਗਿਚ ਬਝ ਿ ੇ ਅਗਜਹਾ ਿਰਦਾ ਹ,ੈ ਇਸ ਤਰਹਾਂ ਸਗਭਆਚਾਰ ਇਿ ਪਰਬਧੰ ਬਣਦਾ ਹੈ। ਿਈ ਿਾਰ 
ਸਗਭਆਚਾਰ ਨੂੰ ਤੋੜ ਿੇ ਪਗਰਭਾਗਸ਼ਤ ਿਰਨ ਦਾ ਯਤਨ ਿੀਤਾ ਜਾਂਦਾ ਹ ੈ ਗਜਸ ਗਿਚ ਇਸ ਿੱਲ ਨੂੰ 
ਆਧਾਰ ਬਣਾਇਆ ਜਾਂਦਾ ਹ ੈ ਗਿ, ਸਗਭਆਚਾਰ ਪਦਾਰਥਿ ਅਤ ੇਅਪਦਾਰਥਿ ਭਾਿਾਂ ਗਿਚ ਹੁਦੰਾ 
ਹੈ। ਪਦਾਰਥਿ ਗਿਚ ਭੌਗਤਿ ਿਸਤੂਆਂ ਨੂੰ ਰੱਗਖਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ ਅਤ ੇ ਅਪਦਾਰਥਿ ਗਿਚ ਿਦਰਾਂ-
ਿੀਮਤਾਂ ਦਰਸ਼ਨ ਅਤ ੇਨੈਗਤਿਤਾ ਆਗਦ ਨੂੰ ਰੱਗਖਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ। ਪਰ ਇਸ ਤਰਹਾਂ ਇਹ ਨਹੀੋਂ ਗਿਹਾ ਜਾ 
ਸਿਦਾ ਗਿ ਸਗਭਆਚਾਰ ਦੋ ਤਰਹਾਂ ਦਾ ਹੁਦੰਾ ਹ ੈਜਦਗਿ ਸਗਭਆਚਾਰ ਗਸਰਫ਼ ਸਗਭਆਚਾਰ ਹ ੈਜ ੋਗਿ 
ਸਮੁੱਚੇ ਰਪੂ ਗਿਚ ਮਨੁੱਖ ਜਾਤੀ ਦੇ ਗਿਿਹਾਰ, ਭੂਿੋਗਲਿ ਅਨੁਿੂਲਣ ਜਾਂ ਗਿਿਹਾਰ ਦੇ ਗਸੱਗਟਆਂ ਨੂੰ 
ਸਮੁੱਚਤਾ ਗਿਚ ਬਨੰਦਾ ਹ ੈਤੇ ਇਹੀ ਸਮੁੱਚਤਾ ਸਗਭਆਚਾਰ ਅਖਿਾਉੋਂਦੀ ਹੈ ਸਗਤੰਦਰ ਿੌਰ ਰਧੰਾਿਾ 
ਅਨੁਸਾਰ: 

“ਜਨਮ ਤੋੋਂ ਮਰਨ ਤੱਿ ਮਨੁੱਖ ਦੀ ਿਰਗਹਣ ਿਰਨ ਅਤ ੇਸਚੰਾਰਨ ਦੀ ਪਰਗਿਗਰਆ 
ਗਨਰਤੰਰ ਚਲਦੀ ਰਗਹਦੰੀ ਹੈ। ਸਗਭਆਚਾਰ ਨੂੰ ਜਮਾਂਦਰ ੂਜਾਂ ਗਿਰਾਸਤ ਿਾਂਿ ਹੀ 
ਿਰਗਹਣ ਨਹੀੋਂ ਿੀਤਾ ਜਾਂਦਾ ਸਿੋੋਂ ਇਸ ਨੂੰ ਅਗਭਆਸ ਰਾਹੀੋਂ ਗਸੱਗਖਆ ਜਾਂਦਾ 
ਹੈ।”11 
ਇਸ ਤਰਹਾਂ ਮਨੁੱਖ ਦੀ ਹਰ ਨਿੀੋਂ ਪੁਸ਼ਤ ਨੂੰ ਆਪਣਾ ਸਗਭਆਚਾਰ ਨਿੇੋਂ ਗਸਰੇ ਤੋੋਂ ਗਸੱਖਣਾ 

ਪੈੋਂਦਾ ਹ।ੈ ਹਰ ਨਿੀੋਂ ਪੀੜਹੀ ਗਪਛਲੀ ਪੀੜਹੀ ਤੋੋਂ ਸਗਭਆਚਾਰ ਪਰਾਪਤ ਿਰਦੀ ਹ,ੈ ਇਸ ਨੂੰ ਆਪਣੀਆਂ 
ਬਦਲੀਆਂ ਹਾਲਤਾਂ ਅਨੁਸਾਰ ਢਾਲ ਿੇ ਿਰਗਹਣ ਿਰਦੀ ਹੈ। ਇਸ ਤਰਹਾਂ ਸਗਭਆਚਾਰ ਪੁਸ਼ਤ ਦਰ 
ਪੁਸ਼ਤ ਬੋਲਾਂ, ਸਿੰੇਤਾਂ ਅਤੇ ਗਚਨੰਹਾਂ ਰਾਹੀੋਂ ਿਰਗਹਣ ਹੁਦੰਾ ਹ ੈਅਤ ੇਅੱਿ ੇਤੋਗਰਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ। ਇਸ ਲਈ 
ਇਸ ਨੂੰ ਗਚਨੰਾਂ ਦੇ ਅਗਜਹੇ ਇਿ ਖ਼ਾਸ ਗਸਸਟਮ ਜਾਂ ਸਮੁੱਚਤਾ ਿਜੋੋਂ ਗਿਚਾਗਰਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ। ਜਦਗਿ 
ਬਾਿੀ ਗਿਸਮਾਂ ਤਾਂ ਇਸ ਪਰਬਧੰ ਜਾਂ ਗਸਸਟਮ ਦੀਆਂ ਮਾਤਰ ਇਿਾਈਆਂ ਹਨ। ਸਮੁੱਚਤਾ ਗਿਚ ਬਨੰਣ 
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ਤੋੋਂ ਭਾਿ ਗਿਸ ੇ ਜਨ ਸਮੂਹ ਦੇ ਸਮੂਗਹਿ ਗਿਿਹਾਰ ਤੋੋਂ ਹੈ। ਮਾਰਿਸੀ-ਲੈਗਨਨੀ ਸੋਚ ਮੁਤਾਗਬਿ 
ਪੂਜੰੀਿਾਦੀ ਗਸਸਟਮ ਗਿਚ ਸਗਭਆਚਾਰ ਦੀ ਿਡੰ ਹੋ ਜਾਂਦੀ ਹੈ। ਬੁਰਜੂਆਜੀ ਸਗਭਆਚਾਰ ਅਤੇ 
ਗਿਰਤੀ ਿਾਗਮਆਂ ਦਾ ਸਗਭਆਚਾਰ। ਿੇਖਣ ਿਾਲੀ ਇਹ ਿੱਲ ਹ ੈ ਗਿ ਦੋਿਾਂ ਦਾ ਖੇਤਰ, ਜਨਸਮਹੂ, 
ਭਾਸ਼ਾ ਇੱਿ ਹੁਦੇੰ ਹਏੋ ਸਗਭਆਚਾਰ ਦੋ ਹੁਦੰ ੇ ਹਨ ਇੱਥੇ ਇਹ ਿਗਹਣਾ ਉਗਚਤ ਹੋਿੇਿਾ ਗਿ 
ਸਗਭਆਚਾਰ ਦੋ ਹਨ ਪਰ ਉਥੋੋਂ ਦੇ ਸਮੁੱਚੇ ਸਗਭਆਚਾਰ ਦ ੇਅੱਿੋੋਂ ਉਪ ਸਗਭਆਚਾਰ ਹਨ ਭਾਿੇੋਂ ਿਈ 
ਸਾਧਨਾਂ ਉੱਤੇ ਪਰਭਾਿੀ ਬੁਰਜੂਆਂ ਸਗਭਆਚਾਰ ਰਗਹਦੰਾ ਹ ੈਪਰ ਦਜੂਾ ਸਗਭਆਚਾਰ ਿੀ ਆਪਣ ੇਆਪ 
ਗਿਚ ਉਪਭਾਸ਼ਾ ਜਾਂ ਸਿੈਧੀਨ ਉਪਿਾਿ ਿਾਂਿ ਸਪੂੰਰਨ ਹੁਦੰਾ ਹੈ। ਸਗਭਆਚਾਰ ਦਾ ਅਗਧਐਨ ਜੇਿਰ 
ਉਸਨੂੰ ਿਡੰ ਿ ੇ ਿੀਤਾ ਜਾਂਦਾ ਹ ੈ ਤਾਂ ਉਹ ਹੋਰ ਿੁਝੰਲਦਾਰ ਜਾਪਦਾ ਹ ੈ ਇਸਨੂੰ ਸਮੁੱਚ ਗਿਚ ਹੀ 
ਸਮਝਣਾ ਉਗਚੱਤ ਹੋਿੇਿਾ। ਸਗਭਆਚਾਰ ਦਾ ਗਨਰਮਾਣ ਗਨਰਸੰਦੇਹ ਗਿਅਿਤੀ ਅਤ ੇਸਮੂਹ ਹੀ ਿਰਦੇ 
ਹਨ ਤ ੇਸਗਭਆਚਾਰ ਮੁੜ ਗਿਅਿਤੀ ਜਾਂ ਸਮੂਹ ਤੇ ਹੀ ਪਰਤੀਗਿਆ ਿਰਦਾ ਹੈ। ਪਰ ਿਾਤਾਿਰਣ ਤੋੋਂ 
ਸਗਭਆਚਾਰ ਪਰਭਾਿ ਗਨਰਸੰਦੇਹ ਿਬੂਲਦਾ ਹੈ, ਇਉੋਂ ਸਗਭਆਚਾਰ ਿਾਤਾਿਰਣ ਅਤੇ ਗਿਅਿਤੀ 
ਗਿਚਿਾਰਲਾ ਗਰਸ਼ਤਾ ਹੋ ਗਨਬੜਦਾ ਹੈ। ਸਗਭਆਚਾਰ ਗਿਚ ਅਸੀੋਂ ਿਈ ਤਰਹਾਂ ਦੇ ਸਮਾਗਜਿ ਆਰਗਥਿ 
ਤ ੇ ਗਿਹਾਰਿ ਪੱਖਾਂ ਨੂੰ ਗਿਚਾਰਦੇ ਹਾਂ ਪਰਤੰੂ ਸਗਭਆਚਾਰ ਗਿਚ ਉਹਨਾਂ ਦੇ ਗਪਛੇ ਲੁਿੇ ਗਸਧਾਂਤਾਂ ਨੂੰ 
ਸਮਝਣਾ ਬਹਤੁ ਜ਼ਰਰੂੀ ਹੈ। ਗਿਿਹਾਰ ਜਾਂ ਸਗਭਆਚਾਰ ਸਮੱਿਰੀ ਦੇ ਗਪਛੇ ਲੁਿੇ ਹੋਏ ਗਸਧਾਂਤ ਿੁਝ 
ਿੀ ਹੋ ਸਿਦੇ ਹਨ ਪਰ ਮਨੁੱਖੀ ਸੁਹਜ, ਲੋੜਾਂ ਨਾਲ ਜੁੜੇ ਹੁਦੰ ੇ ਹਨ। ਗਿਲੀਅਮ ਆਰ. ਬਾਸਿਮ 
ਸਗਭਆਚਾਰ ਨੂੰ ਪਗਰਭਾਗਸ਼ਤ ਿਰਦਾ ਗਲਖਦਾ ਹੈ: 

“ਸਗਭਆਚਾਰ ਮਨੁੱਖ ਦੀ ਸਮਾਗਜਿ ਗਿਰਾਸਤ ਅਤ ੇਲੋੜਾਂ ਦਾ ਮਨੁੱਖ ਗਸਰਗਜਤ 
ਭਾਿ ਹੈ।”12 

ਇਸ ਪਗਰਭਾਸ਼ਾ ਤੋੋਂ ਉਪਰਿੋਤ ਿੱਲ ਸਪਸ਼ਟ ਹੁਦੰੀ ਹੈ। ਗਜਥੋੋਂ ਤੱਿ ਬਾਸਿਮ ਦੀ ਪਗਰਭਾਸ਼ਾ 
ਗਿਚਲੇ ਸਮਾਗਜਿ ਗਿਰਾਸਤ ਸ਼ਬਦ ਦਾ ਪਰਸ਼ਨ ਹੈ ਇਸ ਬਾਰ ੇ ਗਿਹਾ ਜਾ ਸਿਦਾ ਹੈ ਗਿ ਲੋੜਾਂ ਅਤ ੇ
ਸੁਹਜ ਗਿਚੋੋਂ ਉਪਗਜਆ ਗਿਿਹਾਰ, ਗਿਧੀਆਂ, ਜਾਂ ਸਮੱਿਰੀ ਅਚਾਨਿ ਅਲੋਪ ਨਹੀੋਂ ਹੁਦੇੰ। ਉਹ 
ਲੋਿਧਾਰਾ ਗਿਚ ਸਮਾਉੋਂਦੇ ਜਾਂਦੇ ਹਨ ਤ ੇਸਗਭਆਚਾਰ ਦਾ ਰੀਤਾਂ ਰਸਮਾਂ ਦੇ ਰਪੂ ਗਿਚ ਅਿੰ ਬਣ ਜਾਂਦੇ 
ਹਨ, ਪਰ ਿੇੋਂਦਰੀ ਨੁਿਤਾ ਲੋੜਾਂ ਅਤ ੇਸੁਹਜ ਹੀ ਹਨ। ਸੁਹਜ ਗਜਥੋੋਂ ਮਾਨਗਸਿ ਗਤਰਪਤੀ ਿੱਲ ਇਸ਼ਾਰਾ 
ਿਰਦਾ ਹ ੈਉਥੇ ਲੋੜਾਂ ਇਿ ਗਿਸ਼ਾਲ ਅਰਥ ਰਖਦੀਆਂ ਹਨ ਗਜਨਹਾਂ ਗਿਚ ਭੁੱਖ, ਗਪਆਸ, ਸੁਰੱਗਖਆ, 
ਿਾਮ ਗਤਰਪਤੀ ਆਗਦ ਸਾਰਾ ਿੁਝ ਆ ਜਾਂਦਾ ਹ,ੈ ਇਹਨਾਂ ਲੋੜਾਂ ਤੋੋਂ ਉਪਰ ਉੱਠਦਾ ਮਨੁੱਖ ਆਪਣੀ 
ਇਿ ਹੋਰ ਲੋੜ ਚੌਧਰ ਜਾਂ ਸ਼ੋਹਰਤ ਿੀ ਜਾਗਿਰਤ ਿਰ ਲੈੋਂਦਾ ਹ,ੈ ਪਰ ਇਹ ਤਦ ਆਪਣਾ ਰਪੂ ਧਾਰਦੀ 
ਹ ੈ ਜਦ ਮਨੁੱਖ ਬਾਿੀ ਉਪਰੋਿਤ ਗਲਖੀਆਂ ਲੋੜਾਂ ਤੋੋਂ ਸਤੰੁਸ਼ਟ ਹੋ ਜਾਂਦਾ ਹੈ। ਇਹ ਸਾਰਾ ਿੁਝ ਹੀ 
ਸਗਭਆਚਾਰ ਦੀ ਗਸਰਜਣਾ ਿਰਦਾ ਹੈ। ਇਹਨਾਂ ਸਾਰੀਆਂ ਲੋੜਾਂ ਦੀ ਪੂਰਤੀ ਲਈ ਮਨੁੱਖ ਨੂੰ ਪਰਗਿਤੀ 
ਨਾਲ ਘੋਲ ਿਰਨਾ ਪੈੋਂਦਾ ਹੈ ਤੇ ਇਹਨਾਂ ਦੋਿਾਂ ਦੇ ਆਪਸੀ ਘੋਲ ਗਿਚੋੋਂ ਹੀ ਸਗਭਆਚਾਰ ਦੀ ਗਸਰਜਣਾ 
ਹੁਦੰੀ ਰਗਹਦੰੀ ਹੈ। 

ਹਣੁ ਸਿਾਲ ਇਹ ਪੈਦਾ ਹੁਦੰਾ ਹ ੈ ਗਿ ਜੇਿਰ ਮਨੁੱਖ ਦ ੇ ਪਰਗਿਰਤੀ ਨਾਲ ਘੋਲ ਗਿਚੋੋਂ 
ਸਗਭਆਚਾਰ ਦਾ ਜਨਮ ਹੁਦੰਾ ਹ ੈ ਭਾਿ ਪਰਗਿਰਤੀ ਦੀਆਂ ਿੁਝ ਿਸਤਾਂ ਦਾ ਰਪੂ ਬਦਲ ਿੇ ਮਨੁੱਖ 
ਉਹਨਾਂ ਨੂੰ ਪਰਗਿਰਤੀ ਦੇ ਸਨਮੁਖ ਹੀ ਿਰਤਦਾ ਹ ੈਤਾਂ ਿੀ ਪਰਗਿਰਤੀ ਮਨੁੱਖ ਅਨੁਸਾਰ ਨਹੀੋਂ ਹ ੈਜਾਂ ਸੀ 
ਮਨੁੱਖ ਦਾ ਹੀ ਸਗਭਆਚਾਰਿ ਗਿਿਾਸ ਗਿਉੋਂ ਸਭੰਿ ਹੋਇਆ ਹ ੈਇਹਨਾਂ ਦਾ ਉੱਤਰ ਹ ੈਮਨੁੱਖ ਦੀ 
ਬਾਿੀ ਜੀਿਾਂ ਨਾਲੋੋਂ ਯੋਿਤਾ ਇਸੇ ਯੋਿਤਾ ਦੇ ਿੱਧ ਹੋਣ ਿਰਿੇ ਹੀ ਮਨੁੱਖ ਆਪਣ ੇਆਪ ਨੂੰ ਬਾਿੀ 
ਜੀਿਾਂ ਤੋੋਂ ਿੱਖਰਾ ਮਗਹਸੂਸਣ ਲੱਿਾ ਅਤ ੇ ਉਸਨੇ ਆਪਣੇ ਜੀਿਨ ਨੂੰ ਬਾਿੀਆਂ ਤੋੋਂ ਉੱਚਾ ਚੁੱਿਣਾ 
ਚਾਗਹਆ। ਜਦ ਗਿ ਪਰਾਗਿਰਤੀ ਦਾ ਰਪੂ ਿੇਿਲ ਮਨੁੱਖ ਲਈ ਨਹੀੋਂ ਹ ੈਬਲਗਿ ਇਿ ਅਗਜਹਾ ਗਮਸ਼ਗਰਤ 
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ਰਪੂ ਹ ੈਜੋ ਸਾਰ ੇਤਰਹਾਂ ਦੇ ਜੀਿਾਂ ਲਈ ਅਨੁਿੂਲ ਹ ੈਇਸੇ ਅਨੁਿੂਲਤਾ ਗਿਚ ਹਰ ਜੀਿ ਘੱਟ ਤੋੋਂ ਘੱਟ 
ਸਘੰਰਸ਼ ਿਰਿੇ ਆਪਣਾ ਸਗਭਆਚਾਰ ਗਸਰਜ ੇਇਸ ਤਰਹਾਂ ਦੀ ਿੁਦਰਤ ਦੀ ਯਜੋਨਾ ਰਹੀ ਹੈ। ਇਸੇ 
ਸਘੰਰਸ਼ ਤੋੋਂ ਹੀ ਸ਼ੁਰ ੂਹੋ ਿਈ ਮਨੁੱਖ ਦੀ ਤਰੱਿੀ ਦੀ ਿਹਾਣੀ। ਇਸੇ ਯੋਿਤਾ ਬਾਰ ੇਅਰਨਸ਼ਟ ਗਫਸ਼ਰ 
ਤਾਂ ਇਹ ਿੀ ਿਗਹ ਗਦੰਦਾ ਹ:ੈ 

“ਹੱਥ ਸਗਭਆਚਾਰ ਦਾ ਲਾਜ਼ਮੀ ਅਿੰ, ਮਨੁੱਖੀਿਰਨ ਦਾ ਗਨਰਮਾਤਾ ਹੈ।”13 

ਇਹਨਾਂ ਹੱਥਾਂ ਨਾਲ ਆਪਣੇ ਜੀਿਨ ਨੂੰ ਉੱਚਾ ਚੁੱਿਣਾ ਿੋਈ ਅਸਾਨ ਿੰਮ ਨਹੀੋਂ ਸੀ 
ਪਰਗਿਰਤੀ ਦਾ ਗਿਰੋਧੀ ਬਣ ਿ ੇਉਹ ਿੀ ਇਸ ਤਰਹਾਂ ਦਾ ਗਿ ਆਪਣਾ ਹਗਥਆਰ ਿੀ ਪਰਾਗਿਰਤੀ ਗਿਚੋੋਂ 
ਹੀ ਗਲਆ ਜਾਿੇ, ਪਰ ਮਨੁੱਖ ਨ ੇ ਇਹ ਲੜਾਈ ਲੜੀ ਜੋ ਮਨੁੱਖੀ ਹੋੋਂਦ ਤੱਿ ਜਾਰੀ ਰਹੇਿੀ। ਇਸੇ 
ਲੜਾਈ ਨ ੇਸਗਭਆਚਾਰ ਦੀ ਗਸਰਜਣਾ ਿੀਤੀ ਹੈ। ਇਿ ਤਰਹਾਂ ਦੀ ਗਦਰਸ਼ਟੀ ਤੋੋਂ ਿੇਖੀਏ ਤਾਂ ਗਸਰਸ਼ਟੀ ਦੇ 
ਹਰ ਜੀਿ ਜਾਂ ਜੀਿਾਂ ਦਾ ਆਪਣਾ ਸਸੰਾਰ ਹ,ੈ ਆਪਣੀ ਭਾਸ਼ਾ ਤੇ ਰਗਹਣ ਸਗਹਣ ਦਾ ਤਰੀਿਾ ਹੈ। ਇਹ 
ਿੀ ਆਗਖਆ ਜਾ ਸਿਦਾ ਹ ੈ ਗਿ ਹਰਿੇ ਪਰਜਾਤੀ ਦਾ ਆਪਣਾ ਸਗਭਆਚਾਰ ਹੈ। ਪਰਤੰੂ ਗਨਰਸੰਦੇਹ 
ਮਨੁੱਖੀ ਪਰਜਾਤੀ ਦਾ ਗਸਸਟਮ ਿੱਖਰਾ ਹ ੈਅਤ ੇਸਗਭਆਚਾਰਿ ਬੁਣਤੀ ਬਾਿੀ ਜਗੈਿਿ ਪਰਜਾਤੀਆਂ ਤੋੋਂ 
ਿੱਖਰੀ ਹੈ। ਇਸ ਿਖਰੇਪਨ ਦਾ ਿਾਰਣ ਮਨੁੱਖ ਦੀ ਬੌਗਧਿ ਸਮਰੱਥਾ ਦਾ ਬਾਿੀ ਪਰਜਾਤੀਆਂ ਨਾਲੋੋਂ 
ਗਜ਼ਆਦਾ ਗਿਿਗਸਤ ਹੋਣਾ ਹੈ, ਇਸੇ ਸਮਰੱਥਾ ਿਾਰਣ ਮਨੁੱਖ ਨ ੇਪਰਗਿਰਤੀ ਦੇ ਗਿਰਧੁ ਘੋਲ ਿਰਗਦਆਂ 
ਹਾਲਾਤਾਂ ਨੂੰ ਆਪਣੇ ਅਨੁਸਾਰ ਢਾਲ ਗਲਆ ਹ ੈਤ ੇਿੁਝ ਆਪ ਢਲ ਗਿਆ ਹੈ । ਮਨੁੱਖ ਨ ੇਆਪਣੀ 
ਸਮਝ ਨਾਲ ਸਮਾਜ ਦੀ ਗਸਰਜਣਾ ਿਰ ਲਈ ਹ ੈਜੋ ਉਸਦੀਆਂ ਸਾਰੀਆਂ ਲੋੜਾਂ ਨੂੰ ਪੂਰਾ ਿਰਦਾ ਹ ੈ
ਅਤ ੇਇਿ ਸਿੰਠਨ ਬਣ ਿ ੇ ਗਿਅਿਤੀਆਂ ਦੀ ਆਪਸੀ ਸਾਂਝ ਪੈਦਾ ਿਰਨ ਗਿਚ ਆਪਣੀ ਭੂਗਮਿਾ 
ਅਦਾ ਿਰਦਾ ਰਗਹਦੰਾ ਹੈ। ਇਹੀ ਭੂਗਮਿਾ ਅਤ ੇ ਭੂਗਮਿਾ ਦੇ ਭਾਿੀਦਾਰ ਮਨੁੱਖਾਂ ਦੇ ਯਤਨ 
ਸਗਭਆਚਾਰ ਬਣ ਜਾਂਦੇ ਹਨ ਗਿਉੋਂਗਿ ਸਮਾਜ ਲੋੜਾਂ ਦੀ ਪੂਰਤੀ ਲਈ ਗਸਰਗਜਆ ਗਿਆ ਹੈ ਇਸ 
ਲਈ ਇਹ ਸਗਭਆਚਾਰ ਨਾਲ ਗਸੱਧੇ ਤੌਰ ਤ ੇ ਸਬਧੰ ਰਖਦਾ ਹ,ੈ ਇਸੇ ਧਾਰਨਾ ਦੀ ਹਾਮੀ ਭਰਦੇ 
ਮੈਿਾਈਿਰ ਅਤ ੇਪੇਜ ਗਲਖਦੇ ਹਨ: 

“ਗਸੱਧੇ ਤੌਰ ਤੇ ਮਨ ਨੂੰ ਸਤੰੁਸ਼ਟ ਿਰਨ ਅਤੇ ਮਨੁੱਖ ਦੀ ਸੁਹਜ ਭੁੱਖ ਨੂੰ ਗਤਰਪਤ 
ਿਰਨ ਿਾਲੀਆਂ ਿਸਤਾਂ ਸਗਭਆਚਾਰ ਦੇ ਘਰੇ ੇ ਗਿਚ ਆਉੋਂਦੀਆਂ ਹਨ ਭਾਿ 
ਿਦਰਾਂ, ਿੀਮਤਾਂ, ਸਮਰੱਥਾਿਾਂ, ਗਿਹਾਰ ਦੇ ਪੈਟਰਨ ਆਗਦ ਸਗਭਆਚਾਰ ਦੇ 
ਨਾਲ ਸਬਗੰਧਤ ਹੋ ਜਾਂਦੇ ਹਨ।”14  
ਸਖੰੇਪ ਗਿਚ ਆਗਖਆ ਜਾ ਸਿਦਾ ਹ ੈ ਗਿ ਮਨੁੱਖ ਦੀਆਂ ਸਮਾਗਜਿ ਹਾਲਤਾਂ ਦੇ ਗਿਿਾਸ 

ਨਾਲ ਪੈਦਾ ਹੋਈਆਂ ਲੋੜਾਂ ਦੀ ਪੂਰਤੀ ਿਰਨ ਿਾਲੇ ਸਾਧਨ ਅਤੇ ਯਤਨ ਸਗਭਆਚਾਰ ਬਣੇ। ਸਮਾਜ 
ਧਰਮ ਰਾਜਨੀਤੀ, ਅਰਥ ਗਿਿਸਥਾ ਆਗਦ ਸਾਰਾ ਿੁਝ ਸਗਭਆਚਾਰ ਗਿਚ ਹੀ ਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ। 
ਸਗਭਆਚਾਰ ਗਿਸ਼ਾਲ ਅਰਥਾਂ ਗਿਚ ਗਿਅਿਤੀ ਗਿਸ਼ੇਸ਼ ਦੇ ਗਨੱਜ ਤੋੋਂ ਲੈ ਿ ੇ ਗਿਸ਼ਿ ਤੱਿ ਫਲੈ ਜਾਂਦਾ 
ਹੈ। ਇਸ ਦੇ ਅਗਧਐਨ ਲਈ ਗਸਧਾਂਤ ਹਰੇਿ ਪੱਧਰ ਤ ੇ ਉਹੀ ਰਗਹਦੇੰ ਹਨ ਅਤ ੇ ਇਸ ਦੇ 
ਪਗਰਿਰਤਨਸ਼ੀਲ ਹੋਣ ਦੇ ਗਨਯਮਾਂ, ਸਰਬ-ਗਿਆਪਿ, ਸਿੰਗਠਤ ਹੋਣ ਦੇ ਗਨਯਮ ਹਰ ਪੱਧਰ ’ਤ ੇਇਸ 
ਗਿਚ ਗਿਦਮਾਨ ਰਗਹਦੰੇ ਹਨ। 
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ਸਸੰਾਰ ਦੇ ਸਮ ੁੱ ਚੇ ਧਾਰਮਮਕ ਜਗਤ ਮਿਚ ਹ ਰੇਕ ਮਹ ਾਂਪ ਰਖ, ਸ ਾਧਕ, ਅਿਤਾਰ, ਪੀਰ, 
ਪੈਗਬੰਰ ਆਮਦ ਦੇ ਪਰਉਪਕਾਰਾਂ, ਕਾ ਰਜਾਂ, ਉਪਦੇ ਸ਼ਾਂ, ਚਮਤਕਾਰਾਂ ਅਤ ੇ ਜੀਿਨ ਘਟਨਾਿਾਂ ਨੂੰ 
ਮਿਖਤੀ, ਮਮੌਖਕ ਜਾਂ ਗਾਇਨ ਰ ਪੂ ਮਿਚ ਪੇਸ਼ ਕਰਨ ਦੀ ਇਮਤਹਾਮਸਕ ਪਰਪੰਰਾ ਰਹੀ ਹ ੈ। ਪੰਜਾਬ 
ਮਿਚ ਮਸੁੱਖ ਧਰਮ ਦੇ ਪਰਭਾਿ ਕਾਰਨ ਆਧ ਮਨਕ ਪੰਜਾਬੀ ਗੀਤਾਂ ਮਿਚ ਮਿਸ਼ੇਸ਼ ਕਰਕੇ ਬਾਬਾ ਨਾਨਕੇ 
ਬਾਰ ੇ ਪਰਚਮਿਤ ਰਿਾਇਤਾਂ, ਇਮਤਹਾਮਸਕ-ਘਟਨਾਿਾਂ, ਚਮਤਕਾਰਾਂ, ਉਪਦੇਸ਼ਾਂ ਅਥਿਾ ਜੀਿਨ-
ਘਟਨਾਿਾਂ ਨੂੰ ਿੋਕ ਪਰਚਮਿਤ ਗਾਇਕਾਂ ਦ  ਆਰਾ ਗੀਤਾਂ ਰਾਹ ੀੀਂ ਪਰਗਟਾਇਆ ਮਗਆ ਹ ੈ। ਪੰਜਾਬੀ ਗੀਤਾਂ 
ਮਿਚ ਪੇਸ਼ ਹੋਇਆ ਬਾਬਾ ਨਾਨਕ ਦਾ ਮਬਬੰ ਸਰੋਮਤਆਂ ਮਿਚ ਪਰਿਾਨ ਹੋਣ ਕਾ ਰਨ ਿੋਕ-ਮ ਨ ਦੀ 
ਤਰਜਮਾਨੀ ਕਰਦਾ ਹ ੈ। ਇ ਸ ਪਰਕਾ ਰ ਗੀਤਾਂ ਰਾਹ ੀੀਂ ਉੱਭਰਦੇ ਨਾਨਕ ਮਬਬੰ ਦੇ ਅਮਧਐਨ ਤੋ ੀਂ ਭਾਿ 
ਿੋਕਾ ਈ ਦੇ ਅਿਚਤੇਨ ਮਿਚ ਿਸੇ ਗ ਰ ੂਨਾਨਕ ਦੇ ਿ ਦੇ ਮਬਬੰ ਅਮਧਐਨ ਤੋ ੀਂ ਹ ੈਮਕਉੀਂਮਕ ਿੋਕਾ ਈ ਉਸੇ 
ਮਬਬੰ ਨੂੰ ਮਾਨਤਾ ਦੇ ਕ ੇਸਿੀਕਾਰ ਕਰਦੀ ਹ ੈਜੋ ਸਮ ੁੱ ਚੇ ਿੋਕ-ਮ ਨ ਦੀ ਕਿਪਨਾ ਦੇ ਅਨ  ਕੂ ਿ ਹੋਿੇ । 

ਇ ਸ ਖੋਜ ਪੁੱਤਰ ਮਿਚ ਿ ੁੱ ਖ-ਿ ੁੱ ਖ ਮ ਸ਼ਹ ਰੂ ਗਾਇਕਾਂ ਦ  ਆਰਾ ਗਾਏ 45 ਗੀਤਾਂ ਨੂੰ ਆਧਾਰ 
ਬਣਾਇਆ ਮਗਆ ਹ ੈ। ਇ ਸ ਖੋਜ-ਪੁੱਤਰ ਰਾਹ ੀੀਂ ਇਹ ਜਾਣਨ ਦਾ ਯਤਨ ਕੀਤਾ ਹ ੈ ਮਕ ਆਧਮਨਕ 
ਪੰਜਾਬੀ ਗੀਤਾਂ ਮਿਚ ਬਾਬਾ ਨਾਨਕ ਦੇ ਮਬਬੰ ਦੀ ਮਨਰਮਾਣਕਾਰੀ ਮਕਿ ੀੇਂ ਕੀਤੀ ਗਈ ਹ ੈ? ਇ ਸ 
ਮਨਰਮਾਣਕਾਰੀ ਦਾ ਆਧਾਰ ਸਰਤੋ ਕੀ ਹ?ੈ ਗੀਤਾਂ ਮਿਚ ਪੇਸ਼ ਬਾਬਾ ਨਾਨਕ ਦੀ ਮਬਬੰ ਮਨਰਮਾਣਕਾ ਰੀ 
ਿੋਕ-ਸਮੂਹ ਮਿਚ ਪਰਿਾਨ ਮਕਿੇੀਂ ਹ ਈੋ? ਅਤ ੇਗੀਤਾਂ ਮਿਚ ਪੇਸ਼ ਹ ੋਇਆ ਮਬਬੰ ਗ ਰ ੂਨਾਨਕ ਦੇ ਅਸਿ 
ਮਬਬੰ ਜੋ ਨਾਨਕ ਬਾਣੀ ਮਿੁੱਚੀੋਂ ਉਘੜਦਾ ਹ ੈ, ਉਸ ਨ ਾ ਿ ਮਕਨੰਾ ਕ  ਇਨਸਾਫ਼ ਕਰਦਾ ਹ?ੈ 

ਭਾਈ ਕਾਨਹ ਮਸਘੰ ਨਾਭਾ ਅਨ  ਸਾ ਰ- “ਮਬਬੰ-ਪਰਤੀਮਬਬੰ, ਛਾਇਆ, ਅਕਸ। ਉਹ ਿਸਤੂ ਮਜਸ 
ਦਾ ਪਰਮਤ-ਮਬਬੰ (ਅਕਸ) ਪੈੀਂਦਾ ਹ ੈ।”1 

ਕਾ ਿਾ ਮਸਘੰ ਬੇਦੀ, “ਮਬਬੰ ਮਨ  ੁੱ ਖ ਦੀ ਕਿਪਨਾ ਸ਼ਕਤੀ ਜਾਂ ਯਾਦ ਮਿਚ ਮੌਜੂਦ ਤਸਿੀਰ ਹ,ੈ 
ਮਜਸ ਨੂੰ ਉਹ ਸ਼ਬਦਾਂ ਦੇ ਮਾਮਧਅਮ ਨ ਾ ਿ ਮੂਰਤੀਮਾਨ ਕਰਦਾ ਹ ੈ।”2 

“ਮਬਬੰ ਬਾਹ ਰਮ ੁੱ ਖੀ ਸਸੰਾਰ ਦੀ ਆਕਰਸ਼ਣ ਤਸਿੀਰ, ਕਿਾਕਾਰ ਦੀ ਚੇਤਨਾ ਮਿਚ ਿਸਦੀ 
ਅਸਿੀਅਤ ਦੀ ਕਿਾਤਮਕ ਮੂਰਤ ਹ ੈਜੋ ਉਸੇ ਤਰਹਾਂ ਹ ੀ ਦਰਸ਼ਕ ਪਾਠਕ ਜਾਂ ਸਰੋਤੇ ਦ  ਆਰਾ ਸਮਝੀ 
ਜਾਂਦੀ ਹ ।ੈ”3 

ਉਪਰੋਕਤ ਪਮਰਭਾਸ਼ਾਿਾਂ ਦੇ ਸਦੰਰਭ ਮਿਚ ਕਮਹ ਸਕਦੇ ਹ ਾਂ ਮਕ ਮਬਬੰ ਇੁੱਕ ਅਕਸ, ਰ ਪੂ, 
ਸ਼ਕਿ, ਮੂਰਤ, ਤਸਿੀਰ ਜਾਂ ਮਚੁੱਤਰ ਹ ੈ ਮਜਸ ਦੀ ਮਨਰਮਾਣਕਾਰੀ ਮਚੁੱਤਰਕਾਰੀ, ਬ ੁੱ ਤਕਾਰੀ ਅਤੇ 
ਸਾਮਹਤਕਾਰੀ ਆਮਦ ਕਿਾਿਾਂ ਦ  ਆਰਾ ਕੀਤੀ ਜਾਂਦੀ ਹ ੈ। ਮਬਬੰ ਮਸਰਜਣਾ ਪਰਪੰਰਾਗਤ ਸਰੋਤਾਂ ਅਤੇ 
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ਕਿਾਕਾਰ ਦੀ ਮਨੁੱਜੀ ਕਿਪਨਾ, ਭਾਿਨਾ ਜਾਂ ਮਦਰ ਸ਼ਟੀਕੋ ਣ ਤੇ ਆਧਾਮਰਤ ਹ  ਦੰੀ ਹ ੈ। ਮਚੁੱਤਰਕਾਰ ਜਾਂ 
ਬ ੁੱ ਤਕਾਰ ਸਮੂਰਤ ਮਬਬੰ ਦਾ ਮਨਰਮਾਣ ਕਰਦਾ ਹ ੈ ਜਦੋ ਮਕ ਗੀਤਕਾਰ ਜਾਂ ਿੇਖਕ ਅਮੂਰਤ ਮਬਬੰ ਦ ੀ 
ਮਸਰਜਣਾ ਕਰਦਾ ਹ ੈ। ਮਬਬੰ+ਮਨਰਮਾਣਕਾਰੀ ਤੋ ੀਂ ਭਾਿ ਮਕਸ ੇ ਮਦਰਸ਼, ਮੂਰਤ, ਅਕਸ, ਤਸਿੀਰ ਜਾਂ 
ਮਦਰ ਸ਼ਟੀਕੌ ਣ ਨੂੰ ਆਪਣੀ ਕਿਪਨਾ ਰਾਹੀੀਂ ਉਸਾਰਨਾ ਹ ੈ। ਮਬਬੰ ਇੁੱਕ ਨਜ਼ਰੀਆ ਹ ੈਜੋ ਿੇਖਕ ਆਪਣੀ 
ਕਿਪਨਾ ਸ਼ਕਤੀ ਰਾਹ ੀੀਂ ਮਸਰਜਦਾ ਹ ੈ ਅਤੇ ਸਰੋਤੇ ਅਤੇ ਦਰਸ਼ਕਾ ਨੂੰ ਉਸੇ ਮਦਰ ਸ਼ਟੀਕੋਣ ਤੋ ੀਂ ਿੇਖਣ 
ਿਈ ਪਰੇਮਰਤ ਕਰਦਾ ਹ ੈ। 
 ਆਧ ਮਨਕ ਪੰਜਾਬੀ ਗੀਤਾਂ ਮਿਚ ਭ ਾਿੇੀਂ ਕ ੇਹ ਰ ਗੀਤ ਮਿਚ ਹ ੀ ਬਾਬਾ ਨਾਨਕ ਦੀ ਸ਼ਖ਼ਸੀਅਤ, 
ਜੀਿਨ-ਘਟਨਾਿਾਂ, ਉਪਦੇ ਸਾਂ, ਚਮਤਕਾਰਾਂ ਆਮਦ ਨੂੰ ਪਰਗਟਾਇਆ ਮਗਆ ਹ ੈ। ਪਰਤੰੂ ਅਸੀੀਂ ਗੀਤ ਦੀ 
ਕੇ ੀਂਦਰੀ ਸ ਰ ਭਾਿ ਮ ਖੜੇ ਮਿ ਚਿੇ ਭਾਿਾਂ ਨੂੰ ਆਧਾਰ ਬਣਾ ਕ ੇ ਪੰਜਾਬੀ ਗੀਤਾਂ ਮਿਚ ਨਾਨਕ ਮਬਬੰ ਦੀ 
ਮਨਰਮਾਣਕਾਰੀ ਨੂੰ ਿ ੁੱ ਖ-ਿ ੁੱ ਖ ਮਿਸ਼ੇ ਬਣਾ ਕ ੇਿੁੱਭਣ ਦਾ ਯਤਨ ਕੀਤਾ ਹ ੈ। ਅਸੀੀਂ ਪਮਹ ਿਾਂ ਗੀਤਾਂ ਰਾਹ ੀੀਂ 
ਉੱਭਰ ੇ ਮਬਬੰਾਂ ਬਾਰੇ ਸਖੰੇਪ ਜਾਣਕਾ ਰੀ ਹ ੀ ਦੇ ਿਾਂਗੇ ਬਾਅਦ ਮਿਚ ਗੀਤ ਮਿਚ ਪੇਸ਼ ਨਾਨਕ ਮਬਬੰ ਦੀ 
ਮਨਰਮਾਣਕਾਰੀ ਦੇ ਸਮ ੁੱ ਚੇ ਮਬਬੰਾਂ ਦਾ ਅਸਿ ਨਾਨਕ ਮਬਬੰ ਦ ੇਸਦੰਰਭ ਮਿਚ ਤ ਿਨਾਤਮਮਕ ਅਮਧਐਨ 
ਕਰਾਂਗੇ ।  

ਹ ਰ ਕੌਮ, ਧਰਮ ਜਾਂ ਦੇ ਸ ਦੇ ਮਨਿਾਸੀਆਂ ਿੁੱਿੋੀਂ ਆਪਣ ੇਧਾਰਮਮਕ ਪੈਗਬੰਰ, ਗ ਰ-ੂਪੀਰ, ਜਾਂ 
ਯੋਮਧਆਂ ਦੀ ਮਮਹਮਾ ਦਾ ਗ ਣਗਾਨ ਕੀਤਾ ਜਾਂਦਾ ਮਰਹਾ ਹ ੈ। ਇ ਸ ਗ ਣਗਾਨ ਦਾ ਮਤੰਿ ਨਿੀੀਂ ਪੀੜਹੀ ਨੂੰ 
ਆਪਣ ੇਇਮਤਹਾਮਸਕ ਨਾਇਕਾਂ ਦੀ ਸ਼ਖ਼ਸੀਅਤ ਤੋ ੀਂ ਜਾਣੂ ੰਕਰਿਾ ਕ ੇਪਰੇਰਨਾ ਦੇ ਣਾ ਹ  ਦੰਾ ਹ ੈ। ਪੰਜਾਬੀ 
ਗੀਤਾਂ ਮਿਚ ਬਾਬਾ ਨਾਨਕ ਦੀ ਸੋਭਾ ਕੀਤੀ ਗਈ ਹ ੈਇ ਸ ਸੋਭਾ ਦੇ ਗ ਣਗਾਨ ਰਾਹ ੀੀਂ ਹ ੀ ਗ ਰ ੂਨਾਨਕ ਦੇ 
ਮਿਅਕਤੀਤਿ ਨੂੰ ਮਿਸਥਾਰ ਦੇ ਕ ੇ ਮਕਬੂਿ ਬਣਾਇਆ ਮਗਆ ਹ ੈ। ਇ ਸ ਿਈ ‘ਉੱਚਾ ਦਰ ਬਾਬੇ 
ਨਾਨਕ’ ਗੀਤ ਮਿਚ ਪਾਤਰ ਆਪਣੇ ਮੂੰਹ ੋ ਦੁੱ ਸਦਾ ਹ ੈ ਮਕ ਉਹ ਬਾਬ ੇ ਨਾਨਕ ਦੀ ਸੋਭਾ ਸ ਣ ਕ ੇ
ਆਇਆ ਹ ੈ। ‘ਐਿੇੀਂ ਨ ੀ ਦ  ਨੀਆਂ ਪੂ ਜਦੀ ਬਾਬਾ ਤੇ ਰੀ ਤਸਿੀਰ ਨੂੰ’ (ਹ ਰਨੂਰ ਸਧੰੂ), ‘ਧਨੰ ਗ ਰ ੂ
ਨਾਨਕ’ (ਮਮਸ ਪੂ ਜਾ), ਗ ਰ ੂ ਨਾਨਕ ਨੂੰ (ਸਤਮਿਦੰਰ ਮਬੁੱਟੀ), ‘ਇੁੱਕ ਮਸਤਾਨਾ’(ਜੋਰਡਨ ਸਧੰੂ), 
ਆਮਦ ਗੀਤਾਂ ਮਿਚ ਬਾਬਾ ਨਾਨਕ ਦੀ ਮਨ  ੁੱ ਖੀ ਗ ਣਾਂ ਸੁੱਚ ਦਾ ਹ ੋਕਾ ਿਾਉਣਾ, ਮਮੁੱਠ ਬੋਿੜਾ, ਜਾਤ-
ਪਾਤ ਦਾ ਖਡੰਨ, ਮਕਰਤ ਕਰੋ, ਿਡੰ ਕ ੇ ਛਕੋ, ਇੁੱਕ ਓੀਂਕਾਰ ਕਮਹਣਾ ਆਮਦ ਉਪਦੇ ਸਾਂ ਦੀ ਸਿਾਘਾ 
ਕਰਦੇ ਹ ੋ ਏ ਗ ਰ ੂ ਨਾਨਕ ਨੂੰ ਇੁੱਕ ਪੀਰ, ਮ ਰਸ਼ਦ, ਪੈਗਬੰਰ ਅਤ ੇ ਗ ਰ ੂ ਰ ਪੂ ਮਿਚ ਸਮਿਕਾਰ ਕਰਦੇ 
ਹ ੋ ਏ ਸ਼ਰਧਾ ਮਦਖਾਈ ਗਈ ਹ ੈ। 

ਭ ੁੱਮਿਆਂ ਨੂੰ ਰਸਤੇ ਪਾਿੇ 
ਦ  ਖੀਆਂ ਦੇ ਦ  ੁੱਖ ਮਮਟਾਿੇ 
ਸੁੱਚ ਦਾ ਹ ਕੋਾ ਿਾਿੇ 
ਮੇਰਾ ਧਨੰ ਗ ਰ ੂਨਾਨਕ  

(ਮਮਸ ਪੂ ਜਾ) 
ਪੰਜਾਬੀ ਗੀਤਾਂ ਮਿਚ ਬਾਬਾ ਨਾਨਕ ਦ ੇ ਅਿਤਾ ਰ ਧਾਰ ਕ ੇ ਆਉਣ ਦ ੇ ਮਬਬੰ ਦੀ 

ਮਨਰਮਾਣਕਾਰੀ ਿ ੀ ਿ ਾ ਰ ਿ ਾ ਰ ਕੀਤੀ ਗਈ ਹ ੈ। ‘ਆਿੀੀਂ ਬਾਬਾ ਨਾਨਕਾ’ (ਰਮਿ ਦੰਰ ਗਰੇਿਾਿ), 
‘ਸਮਤਗ ਰ ਨਾਨਕ ਆ ਜਾ’, ‘ਸਮਤਗ ਰ ਨਾਨਕ ਤੇ ਰੀ ਿੀਿਹਾ ਮਨਆਰੀ ਐ’ (ਯਮਿਾ ਜੁੱਟ), ‘ਅਰਜ਼’ 
(ਮ ਹ ਮੰਦ ਸਦੀਕ), ‘ਸਮਤਗ ਰ ਨਾਨਕ ਆਜਾ ਤੇ ਰੀਆਂ ਿੋੜਾਂ ਨ’ੇ (ਪੈਿੀ ਧਜੰਿ), ਆਮਦ ਗੀਤਾਂ ਮਿ ਚ 
ਸਮਕਾ ਿੀ ਸਮਾਮਜਕ ਦ  ਰਦਸ਼ਾ, ਗਰੀਬੀ, ਧਾਰਮਮਕ ਕੁੱ ਟੜਤਾ, ਸ਼ੋਸ਼ਣ, ਪਖਡੰੀ ਸਾਧ, ਿਮਹਮ-ਭਰਮ, 
ਅਧੰ-ਮਿਸ਼ਿਾਸ਼, ਭੈੜਾ ਸਗੰੀਤ, ਟ  ੁੱਟਦ ੇਮਰਸ਼ਮਤਆਂ, ਭਟਕੀ ਇਨਸਾਨੀਅਤ, ਆਮਦ ਸਮੁੱਮਸਆਿਾਂ ਤੋ ੀਂ 
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ਮਨਜਾਤ ਪਾਉਣ ਿਈ ਗਰ ੂਨਾਨਕ ਨੂੰ ਕੋ ਈ ਅਿਤਾਰ ਧਾਰ ਕ ੇਮ ੜ ਆਉਣ ਦਾ ਸੁੱਦਾ ਮਦੁੱ ਤਾ ਮਗਆ 
ਹ ੈ। 

ਸੁੱਚ ਦਾ ਸੂਰਜ ਮਛਪ ਮਗਆ ਇੁੱਥੇ ਛਾਇਆ ਕੂ ੜ ਹ ਨੇਰ 
ਹ  ਣ ਆ ਜਾ ਬਾਬਾ ਨਾਨਕਾ ਦੁੱ ਸ ਮਕਉੀਂ ਕੀਤੀ ਏ ਦੇ ਰ  

(ਮ ਹ ਮੰਦ ਸਦੀਕ) 
ਜਾਂ 

ਭ ੁੱਿ ਭ ਿੇਖੇ ਮ ੜ ਕ ੇਫੇਰਾ ਪਾ ਜਾਿੀੀਂ 
ਚਾਰ ੇਕੂ ਟ ਹ ਨੇਰਾ ਜੋਤ ਜਗਾ ਜਾਿੀੀਂ 
ਬਾਣੀ ਦੀ ਥਾਂ ਫ਼ੈਸ਼ਨ ਚੜਹੀ ਖ ਮ ਾਰੀ ਐ  

(ਯਮਿਾ ਜੁੱਟ) 
ਕਈ ਗੀਤਾਂ ਮਿਚ ਬਾਬਾ ਨੂੰ ਇਸ ਮਸ਼ਰਸ਼ਟੀ ਦ ੇ ਮਸਰਜਣਹਾਰ ਦੇ ਰ ਪੂ ਮਿਚ ਮਚੁੱਤਮਰਆ 

ਮਗਆ ਹ ।ੈ ‘ਮਸਰਜਣਹ ਾਰ’ (ਰ  ਮਪਦੰਰ ਹ ਾਂਡਾ), ‘ਆਰ ਨਾਨਕ ਪਾਰ ਨਾਨਕ’ (ਦਿਜੀਤ ਦ  ਸਾਂਝ), 
ਆਮਦ ਗੀਤਾਂ ਮਿਚ ਸਸੰਾਰ ਨੂੰ ਪੈਦਾ ਕਰਨ ਿਾਿੀ ਤ ੇ ਪਾਿਣਾ ਕਰਨ ਿਾਿੀ ਸ਼ਕਤੀ ਗ ਰ ੂ ਨਾਨਕ ਨੂੰ 
ਮਮੰਨਆ ਮਗਆ ਹ ੈ। ਇ ਸ ਤਰਹਾਂ ਬਾਬਾ ਨਾਨਕ ਨੂੰ ਇੁੱਕ ਗ ਰ,ੂ ਪੀਰ ਜਾਂ ਪੈੀਂਗਬੰਰ ਤੋ ੀਂ ਿਧਕੇ ਇੁੱਕ ਰੁੱਬ 
ਭਾਿ ਪਰਮਾਤਮਾ ਦਾ ਦਰਜਾ ਮਦੁੱਤਾ ਮਗਆ ਹ ੈ। 

ਤੂ ੰਕੇ ੀਂਦਰ ਮਬਦੰ ੂਬਰਮਹਮਡੰ ਦਾ 
ਤੂ ੰਮਸਰਜੀ ਸਾਰੀ ਖੇਡ ਬਾਬਾ  

(ਦਿਜੀਤ ਦ  ਸਾਂਝ) 
 ਬਾਬਾ ਨਾਨਕ ਨ ਾ ਿ ਸਬੰਮੰਧਤ ਮਕਬੂਿ ਸਾਖੀਆਂ ਮਜਿੀੇਂ- ਸੁੱਚਾ ਸਧੌਾ, ਤੇ ਰਾ ਤੇ ਰਾ ਤੋ ਿਣਾ, 
ਮੁੱਝਾਂ ਚਾਰਨਾ, ਸੁੱਪ ਦੀ ਛਾਂ ਕਰਨਾ, ਬੇਈ ਨਦੀ ਮਿਚ ਇਸਨਾਨ ਆਮਦ ਸਾਖੀਆਂ ਨੂੰ ਆਧਾਰ ਬਣ ਕ ੇ
ਿ ੀ ਗੀਤ ਮਸਰਜਣਾ ਕੀਤੀ ਗਈ ਹ ੈ। ਇਨਹਾਂ ਗੀਤਾਂ ਰਾਹ ੀੀਂ ਗ ਰ ੂਨਾਨਕ ਨੂੰ ਇੁੱਕ ਚਮਕਤਾਰੀ ਅਤੇ ਦੈਿੀ 
ਮ ਨ ੁੱ ਖ ਦੇ ਰ ਪੂ ਮਿਚ ਸਾਹਮਣੇ ਮਿਆਂਦਾ ਮਗਆ ਹ ੈ। ‘ਤੇ ਰਾ ਤੇ ਰਾ ਤੋ ਿਦਾ’ (ਸਰ ਪੂ ਮਸਘੰ ਸਰ ਪੂ), 
‘ਿੀਹ ਾਂ ਦਾ ਮਿਆਜ਼’ (ਮਹਮੰਤ ਸਧੰੂ), ‘ਤੁੱ ਕੜੀ ਨਾਨਕ ਦੀ’ (ਕੰਿਰ ਗਰੇਿਾਿ), ‘ਖੇਤਾਂ ਮਿਚ ਮੁੱਝ ਾਂ 
ਚਾਰਦਾ’ (ਕ ਿਦੀਪ ਮਾਣਕ), ‘ਬਾਬਾ ਮੁੱਝੀਆਂ ਚਰਾਉੀਂਦਾ ਮਦਸਦਾ ਏ’ (ਦਿਜੀਤ ਦ  ਸਾਂਝ) ਆਮਦ 
ਗੀਤਾਂ ਮਿਚ ਸਾਖੀਆਂ ਨ ਾ ਿ ਸਬੰਮੰਧਤ ਘਟਨਾਿਾਂ ਨੂੰ ਗੀਤ ਰ ਪੂ ਮਿਚ ਪੇਸ਼ ਕੀਤਾ ਮਗਆ ਹ ੈ। 

ਬਾਬਾ ਮੁੱਝੀਆਂ ਚਰਾਉੀਂਦਾ ਮਦਸਦਾ ਏ 
ਪਾਣੀ ਖੇਤਾਂ ਨੂੰ ਿਾਉੀਂਦਾ ਮਦਸਦਾ ਏ 
ਹ ੁੱ ਟ ਹੁੱਕ ਦੀ ਚਿਾਉੀਂਦਾ ਮਦਸਦਾ ਏ 
ਨਾਲ਼ੇ ਿਗੰਰ ਛਕਾ ਉੀਂਦਾ ਮਦਸਦਾ ਏ  

(ਦਿਜੀਤ ਦ  ਸਾਂਝ) 
 ਗ ਰ ੂ ਨਾਨਕ ਨ ਾ ਿ ਸਬੰਮੰਧਤ ਗੀਤਾਂ ਮਿਚ ਭੈਣ ਨਾਨਕੀ ਦੀ ਨਾਨਕ ਿੀਰ ਪਰਤੀ ਮ ਹੁੱਬਤ ਨੂੰ 
ਿ ੀ ਆਧਾਰ ਬਣਾਇਆ ਮਗਆ ਹ।ੈ ਭੈਣ ਨਾਨਕੀ ਦਾ ਨਾਨਕ ਪਰਤੀ ਮਪਆਰ, ਨਾਨਕ ਿੀਰ ਦਾ ਆਪ 
ਨਾਮਕਰਣ ਕਰਨ, ਨਾਨਕ ਿੀਰ ਦੇ ਮਿਆਹ ਦੀ ਘੋੜੀ ਗਾਉਣ ਅਤ ੇਉਦਾ ਸੀਆਂ ਤੇ ਗਏ ਨਾਨਕ ਦੇ 
ਮਿਯੋਗ ਨੂੰ ਪਰਗਟਾਉੀਂਮਦਆਂ ਮ ੜ ਘ ਰ ਨੂੰ ਫੇਰਾ ਪਾਉਣ ਦਾ ਸੁੱਦਾ ਮਦੁੱ ਤਾ ਮਗਆ ਹ ੈ। 

ਭੈਣ ਨਾਨਕੀ ਕਹੇ ਿੀਰ ਦਾ ਨਾਨਕ ਰੁੱਖਣਾ ਨ ਾਂ  
(ਿੀਤ ਬਿਜੀਤ) 
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ਮੇਰੇ ਿੀਰਾ, ਸ਼ਾਹ ੀ ਫ਼ਕੀਰਾ, ਨਾਨਕ ਿੀਰਾ ਿ ੇਕਦੀ ਤੇ ਫੇਰਾ ਪਾ  
(ਯਮਿਾ ਜੁੱਟ) 

ਭੈਣ ਨਾਨਕੀ ਦਾ ਿੀਰ, ਤਨ ਮ ਨ ਦਾ ਫ਼ਕੀਰ  
(ਦਿਜੀਤ ਦਸਾਂਝ) 

 ਪੰਜਾਬੀ ਿੋਕ ਗਾਇਕਾਂ ਨ ੇਿੋਕ-ਕਾਮਿ ਰ ਪੂਾਂ ਘੋੜੀਆਂ ਅਤ ੇਮਸੁੱਠਣੀਆਂ ਨੂੰ ਆਧਾਰ ਬਣਾ ਕ ੇ
ਿ ੀ ਗ ਰ ੂਨਾਨਕ ਮਬਬੰ ਦੀ ਮਨਰਮਾਣਕਾ ਰੀ ਕੀਤੀ ਹ ੈ। ਗ ਰ ੂਨਾਨਕ ਜਦੋੀਂ ਮਾਤਾ ਸ ਿੁੱਖਣੀ ਨੂੰ ਮਿ ਆਹ  ਣ 
ਿਈ ਬਟਾਿੇ ਿ ੁੱ ਿ ਨੂੰ ਬਰਾਤ ਿੈ ਕ ੇਜਾਂਦੇ ਹ ਨ ਤਾਂ ਭੈਣ ਨਾਨਕੀ ਆਪਣ ੇਿੀਰ ਗ ਰ ੂਨਾਨਕ ਨੂੰ ਘੜੋੀ 
ਚੜਹਮਦਆਂ ਿ ੇ ਖ ਕ ੇਸ ੁੱ ਖਾਂ-ਸ ੁੱ ਖਦੀ ਤ ੇਿੀਰ ਦੀਆਂ ਮਸਫ਼ਤਾਂ ਕਰਦੀ ਹ ੋ ਈ ਘੋੜੀਆਂ ਗਾਉੀਂਦੀ ਹ ੈ। ਮਜਸ 
ਦਾ ਗਾਇਨ ਰਣਜੀਤ ਕੌ ਰ ਨ ੇਆਪਣੇ ਗੀਤ ‘ਨਾਨਕ ਿੀਰਾ ਮੈੀਂ ਤੈਨੂੰ ਘੌੜੀ ਚੜਹੇਨੀ ਆਂ’ ਮਿਚ ਬਾਖ਼ੂਬੀ 
ਨ ਾ ਿ ਕੀਤਾ ਹ ੈ। “ ‘ਮਸੁੱਠਣੀਆਂ ਗ ਰ ੂਨਾਨਕ ਦੇ ਿ ਜੀ’ ਮਿਸ਼ਾ ਗ ਰ ੂਸਾਮਹ ਬ ਦੇ ਸਹ  ਮਰਆਂ ਦਾ ਘ ਰ ਹ,ੈ 
ਮਜੁੱਥੇ ਗ ਰ ੂ ਸਾਮਹ ਬ ਦੀਆਂ ਸਾਿੀਆਂ ਿਿੋੀਂ ਗ ਰ ੂ ਸਾਮਹ ਬ ਦੇ ਬਚਪਨ ਤੋ ੀਂ ਮਿਆਹ ਤੁੱ ਕ ਦੇ ਜੀਿਨ 
ਮਬਰਤਾਂਤ ’ਚੋੀਂ ਹਿਾਿੇ ਿੈ ਕ ੇ ਗ ਰ ੂ ਸਾਮਹ ਬ ਨ ਾ ਿ ਹਾਸਾ-ਮਖੌਿ ਕੀਤਾ ਜਾ ਮਰਹ ਾ ਹ ੈ।”4 ਮਸੁੱਠਣੀਆਂ 
ਸ ਮ ਰਦੰਰ ਕੌ ਰ/ਪਰਕਾ ਸ਼ ਕੌ ਰ ਮਿਚ ਕੇ ਿਿ ਸਾਿੀਆਂ ਦੇ ਹ ੀ ਪੁੱਖ ਨੂੰ ਪੇਸ ਕੀਤਾ ਮਗਆ ਹ ੈਜਦੋੀਂ ਮਕ ਅਤੇ 
ਨਮਰਦੰਰ ਬੀਬਾ/ਰਣਬੀਰ ਮਸਘੰ ਦ  ਆਰਾ ਗਾਈਆਂ ਗਈਆਂ ਮਸੁੱਠਣੀਆਂ ਮਿਚ ਗ ਰ ੂ ਨਾਨਕ ਦੇ ਿ ਦੇ 
ਪੁੱਖ ਨੂੰ ਰਣਬੀਰ ਮਸਘੰ ਦ  ਆਰਾ ਗਾਇਨ ਕੀਤਾ ਮਗਆ ਹ ੈ। 

ਪਾਂਧੇ ਨੂੰ ਸ ਮ ਣਆ ਮ ਡੰਾ ਆਇਆ ਪੜਹਾ ਕ ੇ
ਬਣ ਮਗਆ ਗੂ ਗੰਾ ਅੁੱਜ ਸਾਡੇ ਕੋ ਿੇ ਆ ਕ ੇ
ਗੁੱਿ ਕੋ ਈ ਆਉੀਂਦੀ ਨਈੀਂ…  

(ਸ ਮ ਰਦੰਰ ਕੌ ਰ/ਪਰਕਾ ਸ਼ ਕੌ ਰ) 
        

ਿਾੜਾ ਤਾਂ ਿੋਕਾਂ ਦੀਆਂ ਮੁੱਝਾਂ ਚਰਾਉੀਂਦਾ ਏ 
ਸ ਮ ਣਆ ਉਿਾਂਭੇ ਬੜ ੇਘ ਰ ਨੂੰ ਮਿਆਉੀਂਦਾ ਏ 
ਇ ਹ ਗੁੱਿ ਫੁੱਬਦੀ ਨਈੀਂ…  

(ਨਮਰਦੰਰ ਬੀਬਾ) 
ਏਸ ਿਾੜ ੇਦੀ ਕੀ ਮੈੀਂ ਮਸਫ਼ਤ ਸ ਣਾਿਾਂ ਨ ੀ 
ਸੁੱਪ ਖੜੋਤੇ ਇਹ ਨੂੰ ਕਰਦੇ ਨ ੇਛਾਿਾਂ ਨ ੀ 

   ਬੂਹ ੇ ’ਚ ਤੇ ਿ ਚ ਆਓ, ਨ ੀ ਕ ੜੀਓ 
ਗੀਤ ਖ਼ ਸ਼ੀ ਦੇ ਗਾਓ  

(ਰਣਬੀਰ ਮਸਘੰ) 
 ਆਧ ਮਨਕ ਪੰਜਾਬੀ ਗੀਤਾਂ ਮਿਚ ਬਾਬਾ ਨਾਨਕ ਨੂੰ ਰਮਹਮਤ ਭਮਰਆ ਹ ੁੱ ਥ ਰੁੱਖਣ ਦੀ 
ਅਰਜੋਈ ਕੀਤੀ ਗਈ ਹ ੈ। ਮਜਸ ਮਿਚ ਬਾਬਾ ਨਾਨਕ ਨੂੰ ਮਸੁੱਧੇ ਤੌ ਰ ਤੇ ਸਬੰੋਧਨ ਕੀਤਾ ਮਗਆ ਹ ੈ। 
‘ਮਪੁੱਠ ਨ ਾ ਿੁੱਗਣ ਦਈੀਂ ਮੇਰੀ, ਧਨ ਮੇਰੇ ਬਾਬਾ ਨਾਨਕ ਜੀ’(ਦਿਜੀਤ ਚਮਹ ਿ), ਰੁੱਬਾ ਐਨੀ ਿ ੀ 
ਅਮੀਰ ਨ ਾ ਦੇ ਈੀਂ (ਆਰ.ਨੇਤ), ਨਾਮ ਖ ਮ ਾਰੀ ਨਾਨਕਾ (ਸ ਰਜੀਤ ਭ ੁੱਿਰ), ‘ਦਾ ਿ ਫ  ੁੱਿਕਾ’ (ਮਸਮਰ 
ਮਗੁੱਿ), ’ਮਮਹ ਰ ਰੁੱਖੀੀਂ’ (ਪਰੀਤ ਹਰਪਾਿ) ਆਮਦ ਗੀਤਾਂ ਮਿਚ ਹ ਰ ਘ ਰ ਮਿਚ ਖ ਸ਼ਹਾਿੀ ਰੁੱਖੀੀਂ, ਮਾੜ ੇ
ਕੰਮਾਂ ਤੋ ੀਂ ਬਚਾਈੀਂ, ਹ ਕੰਾ ਰ ਨ ਾ ਆਿੇ, ਦਾ ਿ ਰੋਟੀ ਮਦੰਦਾ ਰਹੀੀਂ, ਆਮਦ ਅਰਦਾਸਾਂ ਨੂੰ ਗੀਤ ਰਾਹ ੀੀਂ 
ਪਰਗਟਾਇਆ ਮਗਆ ਹ ੈ। 
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ਸਮਤਗ ਰ ਨਾਨਕ ਸਭਨਾ ਉੱਤੇ ਮਮਹ ਰ ਰੁੱਖੀੀਂ 
ਦ  ੁੱਖ ਨ ਾ ਮਕਸ ੇਦੇ ਮਿਹ ੜੇ ਬਹ  ਤੀ ਦੇ ਰ ਰੁੱਖੀੀਂ  

(ਪਰੀਤ ਹ ਰਪਾਿ) 
ਪੰਜਾਬੀ ਗੀਤਾਂ ਮਿਚ ਬਾਬਾ ਨਾਨਕ ਦੀ ਜਨਮ ਭੂ ਮ ੀ ਨਨਕਾਣਾ ਸਾਮਹਬ ਦਾ ਮਜ਼ਕਰ ਿ ੀ ਿੁੱਡੀ 

ਮਾਤਰਾ ਮਿਚ ਹ ੋਇਆ ਹ ੈ। ਦੇ ਸ਼ ਿਡੰ ਨ ਾ ਿ ਨਨਕਾਣਾ ਸਾਮਹ ਬ ਪਾਮਕਸਤਾਨ ਦੇ ਮਹੁੱਸੇ ਆਉਣ ਕਾ ਰਨ 
ਸਗੰਤਾਂ ਨੂੰ ਉਨਹਾਂ ਦਾ ਿੁੱਡਾ ਧਾਰਮਮਕ ਸਥਾਨ ਖ ੁੱ ਸ ਜਾਣ ਦਾ ਝੋਰਾ ਹ ੈ। ਮਜਸ ਦਾ ਪਰਗਟਾਿ ਅਮਰ 
ਮਸਘੰ ਚਮਕੀਿੇ ਦੇ ਗੀਤ ਮਿਚ ਹ ਇੋਆ ਹ ੈ ਇ ਸ ਗੀਤ ਮਿਚ ਿਡੰ ਦਾ ਕਾ ਰਨ ਰਾਜਨੀਮਤਕ ਤ ੇ 
ਅਗੰਰੇਜ਼ਾਂ ਦੀਆਂ ਕੋ ਝੀਆਂ ਚਾਿਾਂ ਨੂੰ ਮਮੰਨਆ ਹ ੈ। ਸਗੰਤਾਂ ਦਾ ਨਨਕਾ ਣੇ ਤੋ ੀਂ ਮਿਛੜ ਜਾਣ ਦੇ ਦਰਦ, 
ਨਨਕਾਣਾ ਸਾਮਹ ਬ ਨੂੰ ਿੇਖਣ ਦਾ ਚਾਅ ਅਤ ੇਪਾਮਕਸਤਾਨ ਦੇ ਿੋਕਾਂ ਦਾ ਅਮੰਮਰਤਸਰ ਿੇਖਣ ਤੇ ਭਾਰਤੀ 
ਪੰਜਾਬੀਆਂ ਦਾ ਨਨਕਾਣਾ ਸਾਮਹ ਬ ਿੇਖਣ ਦੀ ਰੀਝ ਨੂੰ ਆਧਾਰ ਬਣਾ ਕ ੇਿ ੀ ਗੀਤ ਗਾਏ ਗਏ ਹ ਨ । 

ਸਾਥੋੀਂ ਬਾਬਾ ਖੋਹ ਮਿਆ ਤੇ ਰਾ ਨਨਕਾ ਣਾ  
(ਅਮਰ ਮਸਘੰ ਚਮਕੀਿਾ) 

ਨਹੀੀਂ ਭ ੁੱਿਦਾ ਦ  ੁੱਖ ਸਗੰਤਾਂ ਨੂੰ ਮਿਛੜੇ ਨਨਕਾਣੇ ਦਾ  
(ਮਨਮੋਹਣ ਿਾਮਰਸ) 

ਮੇਰੇ ਨੈਣ ਤਰਸਦੇ ਰਮਹ ਦੰੇ ਨ ੇਨਨਕਾ ਣਾ ਿੇਖਣ ਨੂੰ  
(ਸ ਰਜੀਤ ਭ ੁੱਿਰ) 

ਸਾਨੂੰ ਨਨਕਾਣ ਓਨ ਾਂ ਨੂੰ ਕਦ ਅਮੰਮਰਸਰ ਮਦਖਿਾਿੇੀਂਗਾ  
(ਮਮਸ ਪੂ ਜਾ) 

 ਆਧ ਮਨਕ ਪੰਜਾਬੀ ਗੀਤਾਂ ਮਿਚ ਸਮਕਾ ਿੀ ਪਰਸਮਥਤੀਆਂ, ਧਰਮ ਅਤ ੇਅਜੋਕੇ ਬਾਮਬਆਂ ਨੂੰ 
ਗ ਰ ੂ ਨਾਨਕ ਦੇਿ ਨ ਾ ਿ ਤ ਿਨਾਇਆ ਮਗਆ ਹ ੈ। ਮਜਸ ਦ  ਆਰਾ ਧਾਰਮਮਕ ਮਨਘਾਰ ਨੂੰ ਸਾਹਮਣੇ 
ਮਿਆਉੀਂਮਦਆਂ ਗ ਰ ੂ ਨਾਨਕ ਦੀ ਬਾਣੀ ਨੂੰ ਭ ਿਾਉਣਾ ਦਾ ਖਦਸਾ ਜ਼ਾਮਹ ਰ ਕੀਤਾ ਹ ੈ। ਬੁੱਬੂ ਮ ਾ ਨ ਦੇ 
ਇ ਸ ਚਰਮਚਤ ਗੀਤ ਮਿਚ ਅਜਕੋੇ ਭੇਖੀ ਬਾਮਬਆਂ ਨੂੰ ਬਾਬਾ ਨਾਨਕ ਨ ਾ ਿ ਤ ਿਨਾਉੀਂਮਦਆਂ ਇ ਹ 
ਜ਼ਾਮਹ ਰ ਕਰਨ ਦਾ ਦਾ ਯਤਨ ਕੀਤਾ ਹ ੈਮਕ ਧਰਮ ਤ ੇਸੁੱਤਾ ਦੀ ਰਿਗੁੱਡਤਾ ਨ ਾ ਿ ਦੋਿੇੀਂ ਹ ੀ ਮਭਰਸ਼ਟ ਹ ੋ 
ਚ ੁੱਕੇ ਹ ਨ ਮਜਸ ਿ ੁੱ ਿ ਉਹ ‘ਿਾਿ ਬੁੱਤੀ’ ਦਾ ਪਰਤੀਕ ਿਰਤ ਕ ੇਸਕੰੇਤ ਕਰਦਾ ਹ ੈ। 

ਇੁੱਕ ਬਾਬਾ ਨਾਨਕ ਸੀ ਜੀਹਨੇ ਤ ਰ ਕ ੇਦ  ਨੀਆ ਗਾਹ ਤੀ 
ਇੁੱਕ ਅੁੱਜ ਕੁੱ ਿਹ ਬਾਬ ੇਨ ੇਬੁੱਤੀ ਿਾਿ ਗੁੱਡੀ ਤ ੇਿਾ ਤੀ 
ਜਦੋੀਂ ਿ ੀ ਕੋ ਈ ਿੇਖਕ ਇਮਤਹ ਾਮਸਕ ਨਾਇਕਾਂ ਬਾਰ ੇ ਕੋ ਈ ਰਚਨਾ ਮਿਖ ਮਰਹ ਾ ਹ  ਦੰਾ ਹ ੈਤਾਂ 

ਉਹ ਮਸੁੱਧੇ-ਅਮਸੁੱਧੇ ਤੌ ਰ ’ਤ ੇ ਇਮਤਹਾਸਕਾ ਰੀ ਦੇ ਖੇਤਰ ਮਿਚ ਚਿਾ ਜਾਂਦਾ ਹ ੈ। ਕਰੋਚੇ ਦੇ ਅਨ  ਸਾ ਰ, 
“ਸਾਰਾ ਇਮਤਹ ਾਸ ਸਮਕਾਿੀ ਇਮਤਹਾਸ ਹ  ਦੰਾ ਹ ੈ। ਕਮਹ ਣ ਦਾ ਅਰਥ ਹ ੈ ਮਕ ਹ ਰੇਕ ਿਰਤਮਾਨ 
ਆਪਣੀ ਮਦਰਸ਼ਟੀ ਤੋ ੀਂ ਅਤੀਤ ਦੀ ਮਿਆਮਖਆ ਕਰਦਾ ਹ ੈ।”5 ਭਾਿ ਇਮਤਹ ਾਸਕਾਰ ਿਰਤਮਾਨ ਦੇ 
ਨ  ਕਤਾ ਮਨਗਾਹ ਤੋ ੀਂ ਅਤੀਤ ਨੂੰ ਮਸਰਜਦਾ ਹ ੈ।  

“ਇਮਤਹਾਸ ਇਮਤਹ ਾਸਕਾਰ ਦ  ਆਰਾ ਅਤੀਤ ਦੀ ਪ ਨਰ ਰਚਨਾ ਹ  ਦੰੀ ਹ ੈ। ਇ ਸ ਿਈ ਉਸ 
ਮਿਚ ਇਮਤਹਾਸਕਾ ਰ ਦੀ ਬਣਦੀ ਸ਼ਖ਼ਸੀਅਤ ਸ਼ਾਮਮਿ ਹ  ਦੰੀ ਹ।ੈ”6 ਇ ਸ ਮਸਰਜਣਕਾਰੀ ਸਮੇੀਂ 
ਇਮਤਹਾਸਕਾ ਰ ਦੇ ਚੇਤਨ ਅਿਚਤੇਨ ਮਿਚ ਸਦੀਆਂ ਤੋ ੀਂ ਪਰਿੇਸ਼ ਕਰ ਚ ੁੱਕੀਆਂ ਧਾਰਨਾਿਾਂ, ਮਿਸ਼ਿਾਸ਼, 
ਅਧੰ-ਮਿਸ਼ਿਾਸ਼, ਕੌਮ ਅਤੇ ਧਰਮਾਂ ਦੀ ਆਸਥਾ ਉਸਦੀ ਮਾਨਮਸਕਤਾ ਅਤ ੇਮਦਰ ਸ਼ਟੀਕੌ ਣ ਨੂੰ ਪਰਭਾਮਿਤ 
ਕਰਦੇ ਰਮਹ ਦੇੰ ਹ ਨ । ਇ ਸ ਤਰਹਾਂ ਇਮਤਹ ਾਸ ਦੀ ਬਾਹ ਰਮ ਖੀ ਹ ੋੀਂਦ ਇਮਤਹਾਸਕਾ ਰ ਦੇ ਅਤੰਰਮ ਖੀ 
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ਿਰਤਾਰੇ ਤੋ ੀਂ ਅਮਭੁੱਜ ਨਹ ੀੀਂ ਰਮਹ ਦੰੀ। ਇਮਤਹਾਸ ਕਦੇ ਿ ੀ ਮਿਮਖਆ ਨਹੀੀਂ ਜਾਂਦਾ ਸਗੋੀਂ ਘਮੜਆ ਜਾਂਦਾ 
ਹ ੈ। 

ਰੋਿਾਂ ਬਾਰਥ ਮਨੰਦਾ ਹ ੈ ਮਕ “ਮਜਹੜ ੇ ਅਸਿੀ ਤੁੱ ਥ ਿੁੱਭ ਕ ੇ ਇਮਤਹਾਸਕਾ ਰ ਉਨਹਾਂ ਨੂੰ 
ਕ੍ਰਮਬੁੱਧ ਕਰਦਾ ਹ ੈ। ਉਹ ਉਸੇ ਰ ਪੂ ਮਿਚ ਨਹ ੀੀਂ ਹ  ਦੇੰ ਸਗੋੀਂ ਉਹ ਉਨਹਾਂ ਦਾ ਇੁੱਕ ਪਰਬਧੰ ਮਸਰਜਦਾ ਹ ੈ 
ਮਜਸਦਾ ਕੋ ਈ ਅਰਥ/ਮਤਿਬ ਹ  ਦੰਾ ਹ ੈ ਅਤ ੇ ਅਰਥ ਕਦ ੇ ਿ ੀ ਿੁੱਮਭਆ ਨਹ ੀੀਂ ਜਾਂਦਾ ਸਗੋੀਂ ਘਮੜਆ 
ਜਾਂਦਾ ਹ ।ੈ”7 ਇ ਸ ਤਰਹਾਂ ਇਮਤਹ ਾਸ ਦੀ ਯਥਾਰਥਕਤਾ ਦਾ ਸਕੰਿਪ ਰੁੱਦ ਹ ੋ ਜਾਂਦਾ ਹ ੈਭਾਿ ਕੋ ਈ ਿ ੀ 
ਇਮਤਹਾਸ ਸਪੂੰ ਰਨ ਇਮਤਹ ਾਸ ਨਹ ੀੀਂ ਹ  ਦੰਾ । 
 ਉਪਰੋਕਤ ਮਿਚਾਰਾਂ ਦੇ ਸਦੰਰਭ ਮਿਚ ਕਮਹ ਸਕਦੇ ਹ ਾਂ ਮਕ ਇਮਤਹਾਸ ਮੂਿ ਰ ਪੂ ਮਿਚ 
ਅਤੀਤ ਨ ਾ ਿ ਸਬੰਮੰਧਤ ਹ  ਦੰਾ ਹ ੈ। ਗ ਰ ੂਨਾਨਕ ਦੇ ਿ ਦੀ ਆਪਣੀ ਬਾਣੀ ਜਾਂ ਗ ਰ ੂਗਰਥੰ ਸਾਮਹ ਬ ਮਿਚ 
ਰਮਚਤ ਸਮਕਾ ਿੀ ਗ ਰ ਆੂਂ ਦੀ ਬਾਣੀ ਨੂੰ ਛੁੱਡ ਦਈਏ ਤਾਂ ਗ ਰ ੂਨਾਨਕ ਦੇਿ ਬਾਰ ੇਰਮਚਤ ਪਮਹ ਿੀ ਪੋਥੀ 
ਪ ਰਾਤਨ ਜਨਮਸਾਖੀ ਹ ੈ। “ਮਿਦਿਾਨਾਂ ਨ ੇਇ ਸ ਪੋਥੀ ਦਾ ਰਚਨਾਕਾਰ ਸੇਿਾਦਾਸ ਨ ਾਂ ਦੇ ਇੁੱਕ ਸਾਧੂ ਨੂੰ 
ਮਮੰਨਆ ਹ ੈ, ਮਜਸਦਾ ਇਿਾਕਾ ਿਮਹ ਦੰਾ ਸੀ। ਜਨਮ ਸਾਖੀ ਦੀ ਿਮਹਦੰੀ ਪਰਧਾਨ ਭਾਸ਼ਾ ਇ ਸ ਗੁੱਿ ਦ ੀ 
ਪ ਸ਼ਟੀ ਕਰਦੀ ਹ ੈ। ਇ ਹ ਰਚਨਾ 1588 ਈ. ਦੇ ਕਰੀਬ ਰਚੀ ਗਈ।”8 ਭਾਿ ਗ ਰ ੂਨਾਨਕ ਦੇ ਜੋਤੀ- 
ਜੋਤ ਸਮਾਉਣ ਤੋ ੀਂ ਤਕਰੀਬ 49 ਸਾਿ ਬਾਅਦ ਪ ਰਾਤਨ ਜਨਮ ਸਾਖੀ ਮਿਖੀ ਗਈ। ਬਾਬਾ ਨਾਨਕ 
ਬਾਰ ੇ ਰਮਚਤ ਰਚਨਾਿਾਂ ਸਮਕਾਿ ਦੀ ਥਾਂ ਅਤੀਤਮ  ਖੀ ਹ ੋ ਣ ਕਾ ਰਨ ਉਨਹਾਂ ਬਾਰ ੇ ਜੋ ਿ ੀ ਮਿਮਖਆ 
ਮਗਆ (ਜਨਮ ਸਾਖੀਆਂ, ਸ਼ਬਦ-ਕੀਰਤਨ, ਨਾਿਿ, ਕਹ ਾਣੀਆਂ, ਨਾਟਕ ਅਤ ੇਗੀਤ ਆਮਦ) ਿੇਖਕ 
ਜਾਂ ਇਮਤਹ ਾਸਕਾ ਰ ਦ  ਆਰਾ ਮਸਰਮਜਆ ਇਮਤਹਾਸ ਹ ੈ। ਮਜਸ ਮਿਚ ਉਸਦੀਆਂ ਮਨੁੱਜੀ ਧਾਰਨਾਿਾਂ, 
ਮਿਸ਼ਿਾਸ਼, ਅਧੰ-ਮਿਸ਼ਿਾਸ਼, ਆਸਥਾ, ਭਾ ਿ  ਕਤਾ ਅਤ ੇਮਦਰ ਸ਼ਟੀਕੋ ਣ ਸ਼ਾਮਮਿ ਹ ੈ। ਪੰਜਾਬੀ ਗੀਤਾਂ ਮਿਚ 
ਗਾਇਕਾਂ ਦ  ਆਰਾ ਬਾਬਾ ਨਾਨਕ ਦੇ ਮਬਬੰ ਨੂੰ ਮਸਰਮਜਆ ਅਤ ੇਗਾਇਆ ਮਗਆ ਹ ੈ। 

ਆਧ ਮਨਕ ਪੰਜਾਬੀ ਗੀਤਾਂ ਮਿਚ ਗ ਰ ੂ ਨਾਨਕ ਦੇ ਮਬਬੰ ਦੀ ਮਨਰਮਾਣਕਾਰੀ ਸਬੰਧੰੀ ਰਤਨ 
ਮਸਘੰ ਜੁੱਗੀ ਦੇ ਮਿਚਾਰ ਮਹੁੱਤਤਾ ਰੁੱਖਦੇ ਹਨ । 

“ਗ ਰ ੂ ਸਾਮਹ ਬ ਨੇ ਮਜਸ ਤਰਹਾਂ ਆਪਣੀ ਮਿਚਾਰਧਾਰਾ ਨੂੰ ਿੋਕ-ਮ ਨ ਉਤੇ ਸਥਾਮਪਤ ਕੀਤਾ, 
ਉਸ ਤੋ ੀਂ ਉਨਹਾਂ ਦੀ ਸਖ਼ਸੀਅਤ ਦੈਿੀ ਰ ਪੂ ਮਿਚ ਉਘੜੀ ਹ ੈ। ਘਟਨਾ-ਿਰਣਨ ਿੇਿੇ ਕਰਾਮਾਤਾਂ, 
ਅਿੌਮਕਕ ਘਟਨਾਿਾਂ, ਚਮਤਕਾਰਾਂ ਦਾ ਿ ੀ ਮਮਸ਼ਰਣ ਹੋਇਆ ਹ ੈ। ਫਿਸਰ ਪੂ ਯਥਾਰਥ ਭੂ ਮ ੀ ਤੋ ੀਂ ਹ ਟ 
ਕ ੇਕਿੀ ਨ ੇਗ ਰ ੂਨਾਨਕ ਦੇ ਿ ਜੀ ਨੂੰ ਪ ਰਾਣ-ਪ ਰਸ਼ ਦ ੇਰ ਪੂ ਮਿਚ ਪਸ਼ੇ ਕੀਤਾ ਹ ੈ। ਅਮਜਹ ਾ ਕਰਨ ਿੇਿੇ 
ਕਈਆਂ ਥਾਿਾਂ ਤੇ ਮਜਥੇ ਇਮਤਹ ਾਮਸਕ ਆਧਾਰ ਖ ਮ ਰਆ ਹ ੈ, ਉਥੇ ਗ ਰ ੂਸਾਮਹ ਬ ਦੇ ਜੀਿਨ ਮਿਚ ਕਈ 
ਅਮਜਹ ੇਤੁੱ ਤਵ ਿ ੀ ਸ਼ਾਮਿ ਹ ੋ ਗਏ ਹ ਨ, ਮਜਨਹਾਂ ਦਾ ਸਬੰਧੰ ਗ ਰ ੂਜੀ ਨਾਿ ਨਹ ੀੀਂ ਹ ੈ। ਕਿ ੀ ਨ ੇਗ ਰ ੂਜੀ ਦੇ 
ਿਾਸਤਮਿਕ ਸਰ ਪੂ ਦੀ ਥਾਂ, ਆਪਣ ੇਮ ਨ ਮਿਚ ਬਣੇ ਗ ਰ ੂਸਾਮਹ ਬ ਦੇ ਸਰ ਪੂ ਨੂੰ ਮਚਤਮਰਆ ਹ ੈਜੋ ਉਸ 
ਦੀ ਭਾਿਨਾ ਦੇ ਅਨ  ਰ ਪੂ ਹ ੈ।”9  

ਪੰਜਾਬੀ ਗੀਤ ਮਿਚ ਿ ੀ ਇ ਸ ਗਿਤੀ ਨੂੰ ਦ  ਹ ਰਾਇਆ ਮਗਆ ਹ ੈ। ‘ਐਿੇੀਂ ਨ ੀ ਦ  ਨੀਆਂ 
ਪੂ ਜਦੀ ਬਾਬਾ ਤੇ ਰੀ ਤਸਿੀਰ ਨੂੰ’, ‘ਇੁੱਕ ਮਸਤਾਨਾ ਜੋਗੀ’, ‘ਮਸਰਜਣਹਾਰਾ’, ‘ਆਈੀਂ ਬਾਬਾ 
ਨਾਨਕਾ’, ‘ਆਰ ਨਾਨਕ ਪਾਰ ਨਾਨਕ’ ਆਮਦ ਗੀਤਾਂ ਮਿਚ ਮਸਰਮਜਆ ਗ ਰ ੂਨਾਨਕ ਦਾ ਮਬਬੰ ਮਸੁੱਖ 
ਧਰਮ, ਗ ਰਬਾਣੀ ਅਤ ੇਨਾਨਕ ਬਾਣੀ ਰਾਹੀੀਂ ਉਭਰਦੇ ਗ ਰ ੂਨਾਨਕ ਦੇ ਮਬਬੰ ਤੋ ੀਂ ਿੁੱਖਰੇ ਹ ੀ ਨਹ ੀੀਂ ਸਗੋੀਂ 
ਮਬਿਕ ਿ ਮਿਪਮਰਤ ਹ ੈ। 

“ਗ ਰ ੂ ਨਾਨਕ ਦੇ ਿ ਜੀ ਰਮਚਤ ਜਪ ਜੀ ਸਾਮਹ ਬ ਦੇ ਆਰਭੰ ਮਿਚ ਦਰਜ ਮੂਿ ਮਤੰਰ 
ਅਨ  ਸਾਰ ਪਰਮਾਤਮਾ ਦਾ ਸਰ ਪੂ ੴ ਸਮਤਨਾਮ  ਕਰਤਾ ਪ ਰਖ  ਮਨਰਭਉ ਮਨਰਿੈਰ ਅਕਾਿ ਮੂਰਮਤ 
ਅਜੂਨੀ ਸੈਭੰ ਗ ਰ ਪਰਸਾਮਦ, ਹ ੈ। ਉਹ ਅਕਾਿ ਹ ੈ ਅਤ ੇਅਜੂਨੀ ਹ ੈ: ਭਾਿ ਉਹ ਸਮੇੀਂ ਸਥਾਨ ਤੋ ੀਂ ਪਰਹ ੇਹ ੈ, 
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ਅਕਾਿ ਪ ਰਖ ਮਨਰਾਕਾਰ  ਹ ੈਅਤ ੇਇ ਹ ਮਨ  ੁੱ ਖੀ ਜੂਨੀ ਮਿਚ ਨਹ ੀੀਂ ਆਉੀਂਦਾ। ਇ ਸ ਦਾ ਕੋ ਈ ਮਚੁੱਤਰ 
ਨਹੀੀਂ ਬਣਾਇਆ ਜਾ ਸਕਦਾ ।”10 

ਉਪਰੋਕਤ ਮਿਚਾਰਾਂ ਦੇ ਸਦੰਰਭ ਮਿਚ ਸੋਮਚਏ ਤਾਂ ਦ  ਨੀਆਂ ਦਾ  ਬਾਬਾ ਨਾਨਕ ਦੀ ਤਸਿੀਰ 
ਪੂ ਜਣਾ  ਨ ਾਨ ਕ ਦੀ ਮਿ ਚਾਰਧਾ ਰਾ ਦੇ  ਮਖਲ਼ਾ ਫ ਹ  ੈ ਅਤੇ ਜਕੇਰ ਪਰਮ ਾ ਤਮਾ  ਮਨ  ੁੱ ਖੀ ਜਨੂ ੀ ਮਿਚ ਨਹ ੀੀਂ 
ਆਉੀਂਦਾ ਤਾਂ ਨਾਨਕ ਮਸਰਸ਼ਟੀ ਦਾ ਮਸਰਜਣਹ ਾਰਾ ਮਕਿੇੀਂ ਮਮੰਨਆ ਜਾ ਸਕਦਾ ਹ ੈ? ਜੋ ਗ ਰ  ੂ ਨਾਨਕ 
ਜੋਗੀਆਂ ਦ  ਆਰਾ ਕੀਤੇ ਜਾਂਦੇ ਕਰਮ-ਕਾਂਡਾ  ਨੂੰ ਮਨਰਾਅਰਥਕ ਮਸੁੱਧ ਕਰਦਾ ਹ ੈ ਉਸੇ ਨਾਨਕ ਨੂੰ ਗੀਤਾਂ 
ਮਿਚ ਮਸਤਾਨਾ ਜੋਗੀ ਬਣਾਇਆ ਮਗਆ ਹ ੈ। ਇਸੀੇਂ ਤਰਹਾਂ ਹ ੀ ਗ ਰ  ੂ ਨੂੰ ਮ ੜ ਅਿਤਾ ਰ ਧਾਰਨ ਕਰਕੇ 
ਮ  ੜ ਆਉਣ ਦਾ ਸੁੱ ਦਾ  ਦੇਣਾ  ਮਿ ਚਾ ਰ ਿ ੀ ਗ ਰ  ੂ ਨਾ ਨਕ ਦੀ ਮਿਚਾ ਰਧਾਰ ਦੇ ਅਨ  ਸਾ ਰੀ ਨਹ ੀੀਂ ਹ ੈ। 
ਅਿਤਾਰ ਧਾਰਨ ਿਾਿਾ ਮਿਚਾਰ ਮਹ ਦੰ ੂ ਧਰਮ ਮਿਚ ਮਮਿਦਾ ਹ ੈ ਮਜਸ ਮਿਚ ਇ ਹ ਮਿਸ਼ਿਾਸ਼ ਕੀਤਾ 
ਜਾਂਦਾ ਹ ੈਮਕ ਜਦੋੀਂ ਕਿਯ ੁੱਗ ਮਿਚ ਪਾਪ ਿਧਦਾ ਹ ੈਤਾਂ ਮਕ੍ਰਸ਼ਨ ਨਿਾਂ ਅਿਤਾ ਰ ਧਾਰ ਕ ੇਦ  ਨੀਆਂ ਦਾ 
ਪਾਰ ਉਤਾਰਾ ਕਰਦਾ ਹ ੈ।  

ਯਦਾ ਯਦਾ ਹ ੀ ਧਰਮਸੈ 
ਗਰਾਮਮਣ ਭਿਤੀ ਭਾਰਤਾ 
ਅਭਯ ਧਾ ਨਾਮ ਅ ਧਰਮਸੈ 
ਤਦਾ ਤਮਾ ਨ ਾ ਮ ਮਸਰਜਾਮ ੈਹਮ11 

“'ਜੇ ਮਕ੍ਰਸ਼ਨ ਜੀ ਦੀ ਸੁੱਚੀ ਤਸਿੀਰ ਦੇ ਖਣੀ ਹ ਿੋੇ ਤਦ ਭਾਗਿਤ ਤੋ ੀਂ ਬਾਹ ਰ ਗੀਤਾ ਮਿਚ 
ਿੁੱਭਣੀ ਚਾਹ ੀਦੀ ਹ,ੈ ਇਿੀੇਂ ਹ ੀ ਸਮਤਗ ਰ ੂ ਦੀ ਸੁੱਚੀ ਤਸਿੀਰ ਆਪ ਜੀ ਦੀ ਬਾਣੀ ਮਿੁੱਚੋੀਂ ਢ ੂਡੰਣੀ 
ਚਾਹੀਦੀ ਹ ੈ।”12 ਗ ਰ ੂ ਨਾਨਕ ਬਾਰ ੇ ਗੀਤ ਮਿਖਣ ਿਾਮਿਆਂ ਨ ੇ ਗ ਰ ੂ ਨਾਨਕ ਨੂੰ ਿੇਮਖਆ ਨਹ ੀੀਂ ਸਗੋੀਂ 
ਆਪਣੀ ਮਨੁੱਜੀ ਕਿਪਨਾ ਅਤ ੇਿਕੋਾ ਈ ਮਿਚ ਪਰਚਮਿਤ ਮਬਬੰ ਨੂੰ ਹ ੀ ਆਧਾਰ ਬਣਾਇਆ ਹ ੈਿੋਕਾ ਈ 
ਦ  ਆਰਾ ਬਾਬਾ ਨਾਨਕ ਨੂੰ ਪਰਮਾਤਮਾ ਦਾ ਰ ਪੂ ਸਮਝਣ ਕਾ ਰਨ ਇਨਹਾਂ ਗੀਤਾਂ ਮਿਚ ਇਮਤਹ ਾਸ ਦੇ ਨ ਾ ਿ 
ਨ ਾ ਿ ਮਮੁੱਮਥਹ ਾਸਕ ਅਸੰ ਿ ੀ ਜ ੜ ਗਏ ਹ ਨ ਜ ੋਗ ਰ ੂਨਾਨਕ ਬਾਣੀ ਦੇ ਅਨ  ਸਾ ਰੀ ਨਹ ੀੀਂ । ਇ ਸ ਿਈ 
ਗ ਰ ੂ ਨਾਨਕ ਦਾ ਅਸਿ ਮਬਬੰ ਨਾਨਕ ਬਾਣੀ ਮਿਚ ਹ ੀ ਿੁੱਭਣਾ ਚਾਹ ੀਦਾ ਹ ੈ। ਪੰਜਾਬੀ ਗੀਤਾਂ ਦੇ 
ਮ ਕਾਬਿਤਨ ਪੰਜਾਬੀ ਕਮਿਤਾ ਮਿਚ ਗ ਰ ੂਨਾਨਕ ਦੇ ਮਿਮਗਆਨਕ, ਮਿਚਾਰਧਾਰਕ, ਤਰਕਸ਼ੀਿ ਅਤੇ 
ਦਾ ਰਸ਼ਮਨਕ ਮਬਬੰ ਨੂੰ ਉਘਾੜਨ ਦਾ ਯਤਨ ਮਜ਼ਆਦਾ ਕੀਤਾ ਮਗਆ ਹ ੈ। ਜਸਿਤੰ ਜ਼ਫ਼ਰ ਦੀ ਕਮਿਤਾ 
ਗ ਰ ੂਨਾਨਕ ਦੇ ਦਾ ਰਸ਼ਮਨਕ ਮਬਬੰ ਨੂੰ ਬਨਾਉਟੀ ਮਬਬੰ ਦੇ ਮਿਰੋਧ ਮਿਚ ਪੇਸ਼ ਕਰਦੀ ਹ ੈ। 

ਮ ਾ ਫ਼ ਕਰਨਾ, ਸਾਡੇ ਿਈ ਬਹ  ਤ ਮ ਸ਼ਮਕਿ ਹ ੈ
ਨਾਨਕ ਦੀ ਅਸਿੀ ਤਸਿੀਰ ਦਾ ਮਧਆਨ ਧਰਨਾ 
ਅਸਿੀ ਨਾਨਕ ਦੀ ਤਸਿੀਰ ਦਾ ਮਧਆਨ ਨਹ ੀੀਂ ਧਰ ਸਕਦੇ, ਮ ਾਫ਼ ਕਰਨਾ13 

ਖੋਜ ਪੁੱਤਰ ਦੇ ਅਤੰ ਮਿਚ ਅਸੀੀਂ ਕਮਹ ਸਕਦੇ ਹ ਾਂ ਮਕ ਗੀਤਾਂ ਮਿਚ ਪੇਸ਼ ਹ ੋਈਆਂ ਘਟਨਾਿਾਂ, 
ਕਹਾਣੀਆਂ, ਚਮਤਕਾਰ, ਉਪਦੇ ਸ ਜਾਂ ਗ ਰ ੂਨਾਨਕ ਦਾ ਅਕਸ ਗ ਰ ੂਨਾਨਕ ਬਾਣੀ ਤ ੇਅਧਾਮ ਰਤ ਨਹ ੀੀਂ 
ਹ ੈਸਗੋੀਂ ਗੀਤ ਮਸਰਜਣਾ ਦੀ ਅਧਾਰ ਸਮੁੱਗਰੀ ਜਨਮ-ਸਾਖੀਆਂ ਅਤ ੇਿੋਕਾਈ ਮਿਚ ਪਰਚਮਿਤ ਮੌਮਖਕ 
ਮਬਰਤਾਂਤ ਹ ੈ। ਭਾਿ ਗੀਤ ਮਿਚ ਪੇਸ਼ ਮਬਬੰ ਿ ੀ ਮੂਿ ਸਰੋਤਾਂ ਦੀ ਥਾਂ ਗੌਣ ਸਰੋਤਾਂ ਤੇ ਆਧਾਮਰਤ ਹ ੈ। 
ਗੀਤ ਤਾਂ ਬਾਬਾ ਨਾਨਕ ਨ ਾ ਿ ਸਬੰਮੰਧਤ ਹ ਨ ਪਰ ਇਨਹਾਂ ਗੀਤਾਂ ਮਿਚ ਪੇਸ਼ ਹ  ਦੰੀ ਮਿਚਾਰਧਾਰਾ, ਮਬਬੰ 
ਅਤ ੇਅਿੌਮਕਤਤਾ ਆਮਦ ਮਹ ਦੰ ੂਧਰਮ ਿਾਿੀ ਪੇਸ਼ ਹੋਈ ਹ ੈ। ਆਧ ਮਨਕ ਪੰਜਾਬੀ ਗੀਤਾਂ ਮਿਚ ਨਾਨਕ 
ਦੇ ਗ ਰਬਾਣੀ ਰਮਚਤ ਮਬਬੰ ਦੀ ਪੇਸ਼ਕਾ ਰੀ ਨਹ ੀੀਂ ਕੀਤੀ ਗਈ ਸਗੋੀਂ ਨਾਨਕ ਦਾ ਜ ੋਮਬਬੰ ਸਮੂਹ ਿੋਕਾਈ 
ਦੇ ਅਿਚੇਤਨ ਮਿਚ ਿਮਸਆ ਹ ਇੋਆ ਹ ੈ ਉਸਦੀ ਭਾ ਿ  ਕ ਅਤ ੇ ਸ਼ਰਧਾਮ ੂਿਕ ਮਨਰਮਾਣਕਾ ਰੀ ਕੀਤੀ 
ਗਈ ਹ ੈਜੋ ਗ ਰ ੂਨਾਨਕ ਦੇ ਅਸਿ ਮਬਬੰ ਤੋ ੀਂ ਮਿਪਮਰਤ ਹ ੈ। 
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(ਉ ਪਰਤੋ ਮਕਸ ੇਿ ੀ ਗੀਤ ਨੂੰ ਯੂ-ਮਟਊਬ ’ਤ ੇਗਾਇਕ ਤੇ ਗੀਤ ਦਾ ਨਾਮ ਭਰ ਕੇ ਆਸਾਨੀ ਨ ਾ ਿ 

ਿੁੱਮਭਆ ਜਾ ਸਕਦਾ ਹ ੈ।) 
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ਸ੍ਰੀ ਗੁਰ ੂਗਰਥੰ ਸ੍ਾਹਿਬ ਦਾ ਸ੍ਕੰਲਨ ਤੇ ਸ੍ਪੰਾਦਨ ਹਿਧੀਬਧ ਤ     ਰਾਿੀੀਂ 
ਕੀਤਾ ਹਗਆ ਿੈ। ਇਸ੍ਦੀ ਬਣਤਰ ਇਸ੍ ਤਰਾਂ ਕੀਤੀ ਗਈ ਿੈ, ਹਕ ਪੜ੍ਹਣ ਤੇ ਸ੍ਮਝਣ ਹਿਚ ਸ੍ੌਖ ਰਿੇ 
ਅ             ਦ    ਹ        ਨ               ਹ                      ਹ  ਦ  
            ਦ       ਨ ਹ         ਹ ਦ           ਨ       ਦ                
        ਹ       ਨ      (ਹਨਤਨਮੇ ਦੀਆਂ ਬਾਣੀਆਂ, ਰਾਗ ਬਧ ਬਾਣੀ ਅ   ਰਾਗ ਮਕੁਤ ਬਾਣੀ) 
          ਹ  1                                                   ਦ  ਹਨ  
     ਨ        ਹ   ਅ   ਅ                ਹ   ਸ੍ਰੀ ਗੁਰ ੂਗਰਥੰ ਸ੍ਾਹਿਬ ਦੇ ੧੪੩੦ ਪੰਨੇ 
ਿਨ। ਅ                    ਦ     ਨ 2   ਅ        ਹ       ਸ੍ਮਝਣ ਲਈ ਬਣਤਰ ਦੇ 
ਆਧਾਰ   ਤੇ ਪੰਜ (5) ਭਾਗਾਂ ਹਿਚ ਿੰ    ਹ    

1. ਤਤਕਰਾ  
2. ਹਨਤਨਮੇ ਦੀਆਂ ਬਾਣੀਆਂ 
3. ਰਾਗ ਬਧ ਬਾਣੀ 
4. ਰਾਗ ਮੁਕਤ ਬਾਣੀ 
5. ਰਾਗ ਮਾਲਾ  

ਸ੍ਰੀ ਗੁਰ ੂਗਰਥੰ ਸ੍ਾਹਿਬ  ਦੇ ਸ਼ੁਰ ੂਹਿਚ ‘ਤਤਕਰਾ’ ਦਰਜ ਿੈ। ‘ਤਤਕਰਾ’ ਆਮ ਤੌਰ ਤੇ ਇਕ 
ਸ੍ੂਚੀ ਿੁਦੰੀ ਿ,ੈ ਜੋ ਹਕਸ੍ੇ ਗਰਥੰ/ਹਕਤਾਬ/ਹਲਖਤ ਤੋੀਂ ਪਹਿਲਾਂ ਇਸ੍ ਦੇ ‘ਅਹਧਆਇ ਿਡੰ’ ਤੇ ਪੰਨੇ ਨਬੰਰਾਂ 
ਅਨੁਸ੍ਾਰ ਹਤਆਰ ਕੀਤੀ ਜਾਂਦੀ ਿ।ੈ ਗੁਰਬਾਣੀ ਦੀ ਸ੍ਪੰਾਦਨਾ ਹਿਚ ਿਰਤੀਆਂ ਜੁਗਤਾਂ ਹਿਚ ਤਤਕਰੇ 
ਦੀ ਅਹਿਮ ਭੂਹਮਕਾ ਿ।ੈ ਪੰਹਨਆਂ ਦੀ ਹਗਣਤੀ ਅਨੁਸ੍ਾਰ ਇਿ ਮੂਲ ਪਾਠ ਦੇ ਪੰਹਨਆਂ (੧੪੩੦) ਦਾ 
ਹਿਸ੍ਾ ਨਿੀੀਂ। ਮੂਲ ਪਾਠ ਦੇ ਪੰਹਨਆਂ (੧੪੩੦) ਤੋੀਂ ਇਲਾਿਾ ਸ੍ਰੀ ਗੁਰ ੂਗਰਥੰ ਸ੍ਾਹਿਬ ਦਾ ਤਤਕਰਾ 16 
ਪੰਹਨਆਂ ਹਿਚ ਦਰਜ ਿੈ। ਤਤਕਰ ੇਦੇ ਦੋ ਭਾਗ ਿਨ।  

1.1 ਤਤਕਰਾ ਰਾਗਾਂ ਕਾ 
1.2 ਤਤਕਰਾ ਸ੍ਬਦਾਂ ਕਾ 

                                                           
1       ਹ ਦ                 ਅ  ਨ ਦ       ਨ ਅ           ਨ      
2                                   ਹ        ਅ         

                     ਅ                  
                 ਹ  ਅ   ਨ         

ਅ      ਨ                              
            -02020 
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  ‘ਤਤਕਰਾ ਰਾਗਾਂ ਕਾ’ ਹਿਚ ਬਾਣੀ/ਰਾਗ ਦੇ ਹਸ੍ਰਲੇਖ ਪੰਨਾ ਨ.ੰ ਸ੍ਮੇਤ 
ਹਦਤੇ ਗਏ ਿਨ। ‘ਤਤਕਰਾ ਰਾਗਾਂ ਕਾ  ਹਿਚ ਹਨਤਨਮੇ ਦੀਆਂ ਬਾਣੀਆਂ(ਜਪੁ, ਸ੍ੋਦਰ,ੁ ਸ੍ੋ ਪੁਰਖੁ, 
ਸ੍ੋਹਿਲਾ) ਹਸ੍ਰੀਰਾਗੁ ਤੋੀਂ ਜਜੈਾਿਤੰੀ ਤਕ 31 ਰਾਗਾਂ ਅਤੇ ਰਾਗ-ਮਕੁਤ ਬਾਣੀਆਂ (ਸ੍ਲਕੋ ਸ੍ਿਸ੍ਹਿਤੀ, 
ਗਾਥਾ, ਫਨੁਿ,ੇ ਚਉਬੋਲੇ, ਸ੍ਲਕੋ ਭਗਤ ਕਬੀਰ ਜੀਉ ਕੇ, ਮੁਦੰਾਿਣੀ ਮਿਲਾ ੫, ਰਾਗਮਾਲਾ) ਦੇ 
ਹਸ੍ਰਲੇਖ ਦਰਜ ਿਨ। 

 ਤਤਕਰਾ ਸ੍ਬਦਾਂ ਕਾ ਹਿਚ ਸ੍ਬਦ ਜਾਂ ਿੋਰ ਹਕਸ੍ੇ ਬਾਣੀ-ਰਪੂ ਦੀ ਪਹਿਲੀ 
ਤੁਕ ਅਤੇ ਉਸ੍ਦਾ ਗੁਰ ੂਗਰਥੰ ਸ੍ਾਹਿਬ ਹਿਚ ਸ੍ਥਾਨ (ਪਨੰਾ ਨ.ੰ ਅਨਸੁ੍ਾਰ) ਦੱਹਸ੍ਆ ਹਗਆ ਿ।ੈ ਹਜਸ੍ 
ਤੋੀਂ ਇਿ ਪਤਾ ਲੱਗ ਜਾਂਦਾ ਿੈ ਹਕ ਬਾਣੀ/ਸ੍ਬਦ ਹਕਥ ੇ ਤੇ ਹਕਨੰੇ ਪੰਨੇ ਤੇ ਦਰਜ ਿੈ। ਸ੍ਰੀ ਗੁਰ ੂ ਗਰਥੰ 
ਸ੍ਾਹਿਬ ਜੀ ਦਾ ਤਤਕਰਾ ਬਿਤੁ ਿੀ ਹਿਸ੍ਤਾਰਪੂਰਿਕ ਿ।ੈ ਇਸ੍ਦੇ ਹਨਮਨਹਲਖਤ ਅਨੁਸ੍ਾਰ ਅਸ਼ੰ 
ਿਨ: 

1. ਰਾਗ 
2. ਬਾਣੀਕਾਰ 
3. ਬਾਣੀ–ਰਪੂ 
4. ਤੁਕ ਅਤੇ ਪੰਨਾ 

 
ਸ੍ਰੀ ਗੁਰ ੂ ਗਰਥੰ ਸ੍ਾਹਿਬ ਦੇ ੧ ਤੋੀਂ ੧੩ ਪੰਹਨਆਂ ਤਕ ਦਰਜ ਬਾਣੀ ਨੂੰ ‘ਹਨਤਨੇਮ ਦੀਆਂ 

ਬਾਣੀਆਂ’3 ਹਕਿਾ ਜਾਂਦਾ ਿੈ। ਇਨਹਾਂ ਪੰਹਨਆਂ ਹਿਚ ਿੇਠ ਹਲਖੇ ਹਸ੍ਰਲਖੇਾਂ ਅਧੀਨ ਬਾਣੀ ਦਰਜ ਿੈ: 
2.1 ਜਪੁ  
2.2 ਸ੍ੋ ਦਰ ੁ
2.3 ਸ੍ੋ ਪੁਰਖੁ 
2.4 ਸ੍ੋਹਿਲਾ 

‘ਜਪੁ’ ਹਸ੍ਰਲੇਖ ਿੇਠ ਬਾਣੀ ੧ ਤੋੀਂ ੮ ਪੰਨੇ ਤਕ ਦਰਜ ਿ।ੈ ਇਸ੍ਦੀ ਿਮਿਾਰਤਾ 
ਇਸ੍ ਤਰਹਾਂ ਿ:ੈ ਮਗੰਲਾਚਰਨ, ਜਪੁ (ਬਾਣੀ ਦਾ ਹਸ੍ਰਲੇਖ), ਸ੍ਲੋਕ, ਪਉੜ੍ੀਆਂ (੩੮), ਸ੍ਲੋਕ। 

‘ਸ੍ੋ ਦਰ’ੁ ੮ ਪੰਨ ੇਤੋੀਂ ੧੦ ਤਕ ਦਰਜ ਿੈ। ‘ਸ੍ੋ ਦਰ’ੁ ਹਸ੍ਰਲੇਖ ਿੇਠ ਪੰਜ 
ਸ੍ਬਦ  ਿਨ। 

‘   ਪੁਰਖੁ’ ਪੰਨਾ ੧੦ ਤੋੀਂ ੧੨ ਤਕ ਿੈ। ‘ਸ੍ੋ ਪੁਰਖੁ’ ਹਸ੍ਰਲੇਖ ਿੇਠ ਚਾਰ 
ਸ੍ਬਦ ਿਨ। 

‘ਸ੍ੋਹਿਲਾ’ ੧੨ ਤੋੀਂ ੧੩ ਪੰਨੇ ਤਕ ਦਰਜ ਿੈ। ‘ਸ੍ੋਹਿਲਾ’ ਹਸ੍ਰਲੇਖ ਿੇਠ ਪੰਜ 
ਸ੍ਬਦ ਿਨ। 

                                                           
3ਹਸ੍ਖ ਰਹਿਤ ਮਰਯਾਦਾ ਅਨੁਸ੍ਾਰ ਅਹੰਮਰਤ(ਜਪੁ, ਜਾਪ, ਸ੍ਵਯ)ੇ, ਸ਼ਾਮ (ਸ੍ ੋਦਰ ੁਰਹਿਰਾਸ੍), ਅਤੇ ਰਾਤ (ਸ੍ਹੋਿਲਾ) ਿੇਲ ੇਪੜ੍ਹਨ ਿਾਲੀਆਂ 
ਹਨਰਧਾਰਤ ਕੀਤੀਆਂ ਬਾਣੀਆਂ ਨੂੰ “ਹਨਤਨੇਮ ਦੀਆਂ ਬਾਣੀਆਂ” ਹਕਿਾ ਜਾਂਦਾ ਿ।ੈ ਉਕਤ ਪਹੰਨਆਂ ਉਤੇ ਦਰਜ ਬਾਣੀਆਂ ਇਨਹਾਂ ਬਾਣੀਆਂ 
ਦਾ ਹਿੱਸ੍ਾ ਿਨ। ਇਸ੍ ਲਈ ਇਸ੍ ਨੂੰ “ਹਨਤਨੇਮ ਦੀਆਂ ਬਾਣੀਆਂ” ਦਾ ਨਾਮ ਹਦੱਤਾ ਿ।ੈ ਹਸ੍ਖ ਰਹਿਤ ਮਰਯਾਦਾ, ਪਨੰਾ 7. 
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ਇਸ੍ ਭਾਗ ਹਿਚਲੀ ਬਾਣੀ ਰਾਗਾਂ ਅਨੁਸ੍ਾਰ ਿਣੋ ਕਾਰਨ ਇਸ੍ਨੂੰ ਰਾਗ-ਬਧ ਬਾਣੀ ਕਹਿਦੇੰ 

ਿਨ। ਸ੍ਰੀ ਗੁਰ ੂਗਰਥੰ ਸ੍ਾਹਿਬ ਦਾ ਇਿ ਭਾਗ ਸ੍ਭ ਤੋੀਂ ਿੱਡੇ ਅਕਾਰ ਦਾ ਿੈ। ਇਸ੍ ਹਿਚਲੀ ਬਾਣੀ ੧੪ ਤੋੀਂ 
੧੩੫੩ ਪੰਨ ੇਤੱਕ ਦਰਜ ਿੈ। ਇਨਹਾਂ ਪੰਹਨਆਂ ਹਿਚਲੀ ਬਾਣੀ 31 ਰਾਗਾਂ ਹਿਚ ਿਡੰੀ ਗਈ ਿੈ। ਰਾਗਾਂ 
ਹਿਚਲੀ ਬਾਣੀ ਇਕ ਿਮ ਹਿਚ ਦਰਜ ਿੈ। ਇਸ੍ ਹਸ੍ਰਲੇਖ ਿੇਠ ਅਸ੍ੀੀਂ ਬਾਣੀ ਦੇ ਪਰਬਧੰ (System) 
ਨੂੰ ਜਾਣਾਂਗੇ।  

 ਸ੍ਰੀ ਗੁਰ ੂਗਰਥੰ ਸ੍ਾਹਿਬ ਹਿਚਲੇ 31 ਰਾਗਾਂ ਨੂੰ ਜਕੇਰ ਅਸ੍ੀੀਂ ਅਹਧਆਇ ਮਨੰੀਏ 
ਤਾਂ ਿਰ ਅਹਧਆਇ ਦੇ ਅਗੋੀਂ ਉਪ ਅਹਧਆਇਆਂ ਰਾਿੀੀਂ ਗੁਰਬਾਣੀ ਬਣਤਰ ਨੂੰ ਸ੍ਮਹਝਆ ਜਾ 
ਸ੍ਕਦਾ ਿੈ।         ਨ ਨ ਅਨ     ਹਨ  

(1)  ਹਸ੍ਰੀਰਾਗੁ (੧੪-੯੩) 
(2)  ਰਾਗੁ ਮਾਝ (੯੪-੧੫੦) 
(3) ਰਾਗੁ ਗਉੜ੍ੀ (੧੫੧-੩੪੬) 
(4) ਰਾਗੁ ਆਸ੍ਾ (੩੪੭-੪੮੮) 
(5) ਰਾਗੁ ਗੂਜਰੀ (੪੮੯-੫੨੬) 
(6) ਰਾਗੁ ਦਿੇਗੰਧਾਰੀ (੫੨੭-੫੩੬) 
(7) ਰਾਗੁ  ਹਬਿਾਗੜ੍ਾ (੫੩੭-੫੫੬) 
(8) ਰਾਗੁ ਿਡਿਸੁੰ੍ (੫੫੭-੫੯੪) 
(9) ਰਾਗੁ ਸ੍ੋਰਹਠ (੫੯੫-੬੫੯) 
(10) ਰਾਗੁ ਧਨਾਸ੍ਰੀ (੬੬੦-੬੯੫) 
(11) ਰਾਗੁ ਜਤੈਸ੍ਰੀ (੬੯੬-੭੧੦) 
(12)  ਰਾਗੁ ਟਡੋੀ (੭੧੧-੭੧੮) 
(13)  ਰਾਗੁ ਬੈਰਾੜ੍ੀ (੭੧੯-੭੨੦) 
(14)  ਰਾਗੁ ਹਤਲਗੰ (੭੨੧-੭੨੭) 
(15)  ਰਾਗੁ ਸ੍ਿੂੀ (੭੨੮-੭੯੪) 
(16) ਰਾਗੁ ਹਬਲਾਿਲੁ (੭੯੫-੮੫੮) 
(17)  ਰਾਗੁ ਗੋੀਂਡ (੮੫੯-੮੭੫) 
(18)  ਰਾਗੁ ਰਾਮਕਲੀ (੮੭੬-੯੭੪) 
(19)  ਰਾਗੁ ਨਟ ਨਾਰਾਇਨ (੯੭੫-੯੮੩) 
(20)  ਰਾਗੁ ਮਾਲੀ ਗਉੜ੍ਾ (੯੮੪-੯੮੮) 
(21)  ਰਾਗੁ ਮਾਰ ੂ(੯੮੯-੧੧੦੬) 
(22)  ਰਾਗੁ ਤੁਖਾਰੀ (੧੧੦੭-੧੧੧੭) 
(23)  ਰਾਗੁ ਕੇਦਾਰਾ (੧੧੧੮-੧੧੨੪) 
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(24) ਰਾਗੁ  ਭੈਰਉ (੧੧੨੫-੧੧੬੭) 
(25)  ਰਾਗੁ  ਬਸ੍ਤੰੁ (੧੧੬੮-੧੧੯੬) 
(26) ਰਾਗੁ  ਸ੍ਾਰਗੰ (੧੧੯੭-੧੨੫੩) 
(27) ਰਾਗੁ  ਮਲਾਰ (੧੨੫੪-੧੨੯੩) 
(28) ਰਾਗੁ  ਕਾਨੜ੍ਾ (੧੨੯੪-੧੩੧੮) 
(29) ਰਾਗੁ  ਕਹਲਆਨੁ (੧੩੧੯-੧੩੨੬) 
(30) ਰਾਗੁ  ਪਰਭਾਤੀ (੧੩੨੭-੧੩੫੧) 
(31)  ਰਾਗੁ ਜਜੈਾਿਤੰੀ (੧੩੫੨-੧੩੫੩) 

 ਉਪਰ ਅਸ੍ੀੀਂ ਰਾਗਾਂ ਹਿਚਲੀ ਬਾਣੀ ਦੇ ਮੁਖ 
ਹਸ੍ਰਲੇਖਾਂ ਦਾ ਿੇਰਿਾ ਹਦਤਾ ਿੈ। ਿਰ ਰਾਗ ਹਿਚ ਲਗਪਗ ਬਾਣੀ ਦੀ ਬਣਤਰ ਇਕ ਸ੍ਮਾਨ ਿੈ।  ਇਸ੍ 
ਹਸ੍ਰਲੇਖ ਿੇਠ ਅਸ੍ੀੀਂ ਰਾਗਾਂ ਹਿਚਲੀ ਬਾਣੀ ਦਾ ਿਮ ਜਾਣਾਂਗੇ। ਰਾਗਾਂ ਹਿਚਲੀ ਬਾਣੀ ਦਾ ਿਮ: 

1. ਸ੍ਬਦ 
2. ਅਸ੍ਟਪਦੀ 
3. ਛੰਤ 
4. ਬਾਣੀ-ਰਚਨਾਿਾਂ (ਸ੍ੁਖਮਨੀ, ਹਸ੍ਧ ਗੋਸ੍ਹਟ, ਅਨਦੰ ੁਆਹਦ) 
5. ਿਾਰ 
6. ਭਗਤਾਂ ਦੀ ਬਾਣੀ                              

 ਸ੍ਬਦਾਂ ਦੀ ਬਣਤਰ ਨੂੰ ਦੋ ਭਾਗਾਂ ਹਿਚ ਿਡੰਦੇ ਿਾਂ : 
1.1  ਸ੍ਬਦ ਹਿਚਲੀ ਬਣਤਰ  
1.2  ਸ੍ਬਦਾਂ ਦੀ ਿਮਿਾਰਤਾ  

 ਸ੍ਰੀ ਗੁਰ ੂਗਰਥੰ ਸ੍ਾਹਿਬ ਹਿਚ ਆਏ ਪਦ, ਪਦਾ, ਦਪੁਦਾ, 
ਹਤਪਦਾ, ਚਉਪਦਾ, ਪੰਚਪਦਾ ਆਹਦ ਬਾਣੀ ਰਪੂ ਨੂੰ ਸ੍ਮੁਚੇ ਰਪੂ ਹਿਚ ‘ਸ੍ਬਦ’ ਹਕਿਾ ਜਾਂਦਾ ਿੈ। ਸ੍ਰੀ 
ਗੁਰ ੂਗਰਥੰ ਸ੍ਾਹਿਬ ਹਿਚਲੇ ਸ੍ਬਦਾਂ ਹਿਚ ਪਦਾ ਰਪੂ ਹਸ੍ਰਲੇਖ ਿਰਹਤਆ ਹਗਆ ਿੈ। ਕਈ ਥਾਿਾਂ ਪੁਰ 
ਅਹਜਿਾ ਿੀ ਿੇਖਣ ਨੂੰ ਹਮਲਦਾ ਿ ੈਹਕ ਹਸ੍ਰਲੇਖ ਚਉਪਦਾ ਿੈ, ਪਰ ਸ੍ਬਦ ਦੇ ਅਦੰਰ ਪਦੇ ਪਜੰ ਿੁਦੰੇ 
ਿਨ। ਇ   ਬਾਣੀ ਸ੍ਰੰਚਨਾ ਹਿਚ ਪੰਜ ਪਹਦਆਂ ਿਾਲਾ ਸ੍ਬਦ ਿੀ ‘ਚਉਪਦਾ’ ਿੀ ਿੈ। ਲਗਪਗ ਿਰ 
ਸ੍ਬਦ ਹਿਚ ‘ਰਿਾਉ’ ਿਾਲਾ ਬਦੰ ਿੀ ਿੁਦੰਾ ਿ।ੈ ਪਰ ਰਿਾਉ ਿਾਲ ੇਬਦੰ ਦੀ ਹਗਣਤੀ ਪਹਦਆਂ ਹਿਚ 
ਨਿੀੀਂ ਕੀਤੀ ਜਾਂਦੀ । ਕਈ ਸ੍ਬਦਾਂ ਹਿਚ ਰਿਾਉ ਿਾਲਾ ਬਦੰ ਨਿੀੀਂ ਿੁਦੰਾ।  

ਸ੍ਬਦ ਦੀ ਬਣਤਰ ਦਾ ਦਜੂਾ ਆਧਾਰ  ਿੈ। ਗੁਰਬਾਣੀ ਹਿਚ ਪਹਦਆਂ ਤੋੀਂ ਛੋਟੀ ਇਕਾਈ 
ਤੁਕ ਿੈ। ਸ੍ਬਦ ਦੇ ਹਸ੍ਰਲੇਖ ਹਿਚ ਸ੍ਬਦ ਹਿਚਲੇ ਪਹਦਆਂ ਸ੍ਬੰਧੰੀ ਇਕਤਕੁਾ, ਦਤੁੁਕਾ, ਹਤਤੁਕਾ, 
ਚਉਤਕੁਾ ਹਸ੍ਰਲੇਖ ਿੇਠ ਬਣਤਰ ਨੂੰ ਦਰਸ੍ਾਇਆ ਹਗਆ ਿ।ੈ ਸ੍ਬਦਾਂ ਦੇ ਹਸ੍ਰਲੇਖਾਂ ਦੀਆਂ 
ਉਦਾਿਰਨਾਂ ਿੇਠ ਹਲਖੇ ਅਨੁਸ੍ਾਰ ਿਨ: 

‘ਗੂਜਰੀ ਸ੍ਰੀ ਜਦੈੇਿ ਜੀਉ ਕਾ  ਘਰ ੁ੪’4 

                                                           
4 ਸ੍ਰੀ ਗੁਰ ੂਗਰੰਥ ਸ੍ਾਹਿਬ, ਪਨੰਾ ੫੨੬. 
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‘ਜਤੈਸ੍ਰੀ ਮਿਲਾ ੫ ਘਰ ੁ੪ ।।5 

 ਸ੍ਬਦਾਂ ਦੀ ਿਮਿਾਰਤਾ ਤੋੀਂ ਇਥੇ ਭਾਿ ਸ੍ਬਦਾਂ ਦੀ ਿਮਤਾ 
ਦੇ ਅਧਾਰ ਿੈ, ਇਿ ਅਧਾਰ ਸ੍ਪੰਾਦਕ ਿਲੋੀਂ ਬਾਣੀਕਾਰਾਂ ਅਨੁਸ੍ਾਰ ਹਦਤਾ ਹਗਆ ਿ।ੈ ਸ੍ਬਦਾਂ ਹਿਚਲੀ 
ਬਾਣੀ ਦੀ ਤਰਤੀਬ ਗੁਰ ੂਸ੍ਾਹਿਬ ਅਨੁਸ੍ਾਰ ਿ।ੈ ਹਜਿੇੀਂ ਗੁਰ ੂਨਾਨਕ ਦੇਿ ਜੀ, ਗੁਰ ੂਅਮਰਦਾਸ੍ ਜੀ, 
ਗੁਰ ੂਰਾਮਦਾਸ੍ ਜੀ, ਗੁਰ ੂਅਰਜਨ ਦੇਿ ਜੀ, ਗੁਰ ੂਤੇਗ ਬਿਾਦਰ ਜੀ। ਜੇਕਰ ਸ੍ਬਹੰਧਤ ਰਾਗ ਹਿਚਲੇ 
ਸ੍ਬਦਾਂ ਹਿਚ ਹਕਸ੍ੇ ਗੁਰ ੂਸ੍ਾਹਿਬ ਦੇ ਸ੍ਬਦ ਨਿੀੀਂ ਤਾਂ ਅਗਲੇ ਗੁਰ ੂਸ੍ਾਹਿਬ ਦੇ ਸ੍ਬਦ ਿਨ। ਹਜਿੇੀਂ ਹਕਸੇ੍ 
ਰਾਗ ਹਿਚ ਪਹਿਲਾਂ ਗੁਰ ੂ ਨਾਨਕ ਦੇਿ ਜੀ ਦੇ ਸ੍ਬਦ ਆਉੀਂਦੇ ਿਨ। ਹਫਰ ਗੁਰ ੂ ਰਾਮਦਾਸ੍ ਜੀ ਦੇ 
ਹਕਉੀਂਹਕ ਇਸ੍ ਰਾਗ ਹਿਚ ਗੁਰ ੂਅਗੰਦ ਦਿੇ ਜੀ ਅਤੇ ਗੁਰ ੂਅਮਰਦਾਸ੍ ਜੀ ਦੇ ਸ੍ਬਦ ਨਿੀੀਂ ਿਨ।   

 ‘ਅਸ੍ਟਪਦੀ’ ਦਾ ਭਾਿ ਿੈ ‘ਅੱਠ ਪਹਦਆਂ ਦੀ 
ਰਚਨਾ’। ਗੁਰ ੂ ਗਰਥੰ ਸ੍ਾਹਿਬ ਹਿਚ ਅੱਠ ਤੋੀਂ ਘੱਟ ਜਾਂ ਅੱਠ ਤੋੀਂ ਿੱਧ ਪਹਦਆਂ ਿਾਲੀਆਂ 
ਅਸ੍ਟਪਦੀਆਂ ਿੀ ਹਮਲਦੀਆਂ ਿਨ। ਅਸ੍ਟਪਦੀ ਕਾਹਿ-ਰਪੂ ਦਾ ਮਲੂ ਆਧਾਰ ਹਸ੍ਰਲੇਖ ਨੂੰ ਮਹੰਨਆ 
ਜਾਂਦਾ ਿ।ੈ ਅਸ੍ਟਪਟੀ ਹਿਚਲਾ ਿਮ ਿੀ ਸ੍ਬਦ ਿਾਂਗ ਗੁਰ ੂ ਸ੍ਾਹਿਬਾਨ ਦੇ ਿਮ ਅਨੁਸ੍ਾਰ ਿ।ੈ 
‘ਅਸ੍ਟਪਦੀ’ ਕਾਹਿ-ਰਪੂ ਦੇ ਕੁਝ ਿਿਾਲੇ: 

‘ਹਸ੍ਰੀਰਾਗੁ ਮਿਲਾ੧ ਘਰ ੁ੧ ’।।6 
‘ਰਾਗੁ ਗਉੜ੍ੀ ਗੁਆਰੇਰੀ ਮਿਲਾ ੩ 7 

 ਛੰਤ ਕਾਹਿ-ਰਪੂ ਦੀ ਿਰਤੋੀਂ ਸ੍ਰੀ ਗੁਰ ੂਗਰਥੰ ਸ੍ਾਹਿਬ ਹਿਚ ਅਨਕੇਿਾਰ ਕੀਤੀ ਗਈ 
ਿੈ। ਿੋਰ ਬਾਣੀ-ਰਪੂਾਂ ਿਾਂਗ ਛੰਤ ਿੀ ਇਕ ਬਾਣੀ ਰਪੂ ਿੈ। ਸ੍ਰੀ ਗੁਰ ੂਗਰਥੰ ਸ੍ਾਹਿਬ ਹਿਚ ਇਸ੍ ਲੋਕ ਕਾਹਿ 
ਰਪੂ ਨੂੰ ਬਾਣੀ ਰਪੂ ਹਿਚ ਰਪੂਾਂਤਰਤ ਕੀਤਾ ਹਗਆ ਿੈ। ਛੰਤ ਹਿਚ ਪਦਾਂ ਦੀ ਹਗਣਤੀ ਹਨਸ਼ਹਚਤ ਨਿੀੀਂ 
ਿੈ। ਛੰਤ ਕਾਹਿ-ਰਪੂ ਦੀ ਿਮਿਾਰਤਾ ਿੀ ਗੁਰ ੂਸ੍ਾਹਿਬਾਨ ਦ ੇਿਮ ਅਨੁਸ੍ਾਰ ਿ।ੈ  ਛਤੰ ਕਾਹਿ-ਰਪੂ ਦਾ 
ਿੇਰਿਾ: 

‘ਹਸ੍ਰੀਰਾਗੁ ਮਿਲਾ ੪ ਘਰ ੁ੨  ਸ੍ਹਤਗੁਰ ਪਰਸ੍ਾਹਦ’।।8 
‘ਰਾਗੁ ਗਉੜ੍ੀ ਪੂਰਬੀ  ਮਿਲਾ ੧’।।9 

 ਬਾਣੀ ਰਚਨਾਿਾਂ ਪਹਦਆਂ, ਛੰਤਾਂ, ਪਉੜ੍ੀਆਂ ਦੇ ਰਪੂ ਹਿਚ ਰਚੀਆਂ 
ਗਈਆਂ ਿਨ। ਲਮੰੇਰੀਆਂ ਬਾਣੀਆਂ ਹਿਚ ਪਹਦਆਂ ਦੀ ਹਗਣਤੀ ਿੱਖ-ਿੱਖ ਿੈ। ਹਜਿੀੇਂ: ਬਾਿਨ ਅਖਰੀ, 
ਸ੍ੁਖਮਨੀ, ਪਟੀ, ਘੋੜ੍ੀਆ, ਹਸ੍ਧ ਗੋਸ੍ਹਟ, ਦਖਣੀ ਓਅਕੰਾਰ ਆਹਦ ਿਨ। ਕੁਝ ਉਦਾਿਰਨਾਂ: 

‘ਗਉੜ੍ੀ  ਮਿਲਾ ੫’।।10 

                                                           
5 ਸ੍ਰੀ ਗੁਰ ੂਗਰੰਥ ਸ੍ਾਹਿਬ, ਪਨੰਾ ੭੦੧. 
6 ਸ੍ਰੀ ਗੁਰ ੂਗਰੰਥ ਸ੍ਾਹਿਬ, ਪਨੰਾ ੫੩. 
7 ਸ੍ਰੀ ਗੁਰ ੂਗਰੰਥ ਸ੍ਾਹਿਬ, ਪਨੰਾ ੨੨੯. 
8 ਸ੍ਰੀ ਗੁਰ ੂਗਰੰਥ ਸ੍ਾਹਿਬ, ਪਨੰਾ ੭੮. 
9 ਸ੍ਰੀ ਗੁਰ ੂਗਰੰਥ ਸ੍ਾਹਿਬ,  ਪਨੰਾ ੨੪੨. 
10ਸ੍ਰੀ ਗੁਰ ੂਗਰੰਥ ਸ੍ਾਹਿਬ,  ਪਨੰਾ ੨੫੦. 
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‘ਗਉੜ੍ੀ  ਮ:੫’।।11 

ਸ੍ਰੀ ਗੁਰ ੂਗਰਥੰ ਸ੍ਾਹਿਬ ਹਿਚ ਿੱਖ-ਿੱਖ ਰਾਗਾਂ ਹਿਚ 22 ਿਾਰਾਂ ਹਮਲਦੀਆਂ ਿਨ। 
ਿਰ ਰਾਗ ਹਿਚ ਿਾਰ ਭਗਤਾਂ ਦੀ ਬਾਣੀ ਤੋੀਂ ਪਹਿਲਾਂ ਅਤੇ ਛੰਤਾਂ ਜਾਂ ਬਾਣੀ ਰਚਨਾਿਾਂ ਤੋੀਂ ਬਾਅਦ ਹਿਚ 
ਦਰਜ ਿ।ੈ ਿਾਰ ਦਾ ਮੂਲ ਰਪੂ ਪਉੜ੍ੀਆਂ ਿੁਦੰੀਆਂ ਿਨ। ਗੁਰ ੂਅਰਜਨ ਦਿੇ ਜੀ ਨੇ ਿਾਰਾਂ ਨਾਲ 
ਸ੍ਲੋਕ ਿੀ ਦਰਜ ਕੀਤੇ ਿਨ।             ਅ              ਦ                     
ਹ  ਦ   ਹਨ   ਨ            ਨਹ   ਹਨ  ਿਾਰਾਂ ਹਿਚ ਪਉੜ੍ੀਆਂ ਨਾਲ ਸ੍ਲਕੋਾਂ ਦੀ ਹਗਣਤੀ 
ਲਗਪਗ ਇਕ ਤੋੀਂ ਚਾਰ ਤੱਕ ਿੁਦੰੀ ਿ।ੈ ਿਾਰ ਹਿਚ ਪਉੜ੍ੀਆਂ ਦੀ ਹਗਣਤੀ ਹਨਸ਼ਹਚਤ ਨਿੀੀਂ ਿ।ੈ 
ਉਦਾਿਰਨ ਿਜੋੀਂ ਿਾਰ ਦੇ ਹਸ੍ਰਲੇਖ :  

‘ਹਸ੍ਰੀਰਾਗ ਕੀ ਮਿਲਾ ੪ ਸ੍ਲੋਕਾ ਨਾਹਲ’।। 12 
‘ਕਾਨੜੇ੍ ਕੀ  ਮਿਲਾ ੪ ਮੂਸ੍ੇ ਕੀ ਿਾਰ ਕੀ ਧੁਨੀ’13 

 ਭਗਤ-ਬਾਣੀ ਦਾ ਹਜਆਦਾਤਰ ਬਾਣੀ ਕਾਹਿ-ਰਪੂ 
ਸ੍ਬਦ(ਪਦਾ, ਦਪੁਦਾ, ਹਤਪਦਾ, ਚਉਪਦਾ, ਪੰਚਪਦਾ) ਿੈ। ਇਸ੍ ਤੋੀਂ ਇਲਾਿਾ ਸ੍ੇਖ ਫਰੀਦ ਜੀ ਦੇ 
ਸ੍ਲੋਕ, ਭਗਤ ਕਬੀਰ ਜੀ ਦੇ ਸ੍ਲੋਕ ਅਤੇ ਬਾਣੀ-ਰਚਨਾਿਾਂ ਿੀ ਦਰਜ ਿਨ। ਿਰ ਰਾਗ ਹਿਚ ਭਗਤ 
ਬਾਣੀ ਦਾ ਸ੍ਥਾਨ ਿਾਰ ਤੋੀਂ ਬਾਅਦ ਿੈ ਜਾਂ ਰਾਗ ਦੇ ਅਖੀਰ ਤੇ ਿ।ੈ ਭਗਤ ਬਾਣੀ ਹਿਚ ਭਗਤਾਂ ਦੀ 
ਬਾਣੀ ਦੀ ਿਮਿਾਰਤਾ ਅਕਸ੍ਰ ਸ੍ਬਦਾਂ ਦੇ ਅਨੁਸ੍ਾਰੀ ਿ।ੈ ਗੁਰ ੂਗਰਥੰ ਸ੍ਾਹਿਬ ਹਿਚੋੀਂ ਭਗਤ ਬਾਣੀ ਦੇ 
ਕੁਝ ਿਿਾਲੇ: 

‘ਗੂਜਰੀ ਸ੍ਰੀ ਨਾਮਦੇਿ ਜੀ ਕੇ  ਘਰ ੁ੧’14 
‘ਗਉੜ੍ੀ ਕਬੀਰ ਜੀ ’।।15 

 ਰਾਗ-ਮੁਕਤ ਬਾਣੀਆਂ ਸ੍ਰੀ ਗੁਰ ੂਗਰਥੰ 
ਸ੍ਾਹਿਬ ਦਾ ਅਖਰੀਲਾ ਹਿੱਸ੍ਾ ਿਨ। ਰਾਗਾਂ ਤੋੀਂ ਸ੍ੁਤਤੰਰ ਿੋਣ ਕਾਰਣ ਇਨਹਾਂ ਨੂੰ ਰਾਗ-ਮੁਕਤ ਬਾਣੀਆਂ 
ਹਕਿਾ ਜਾਂਦਾ ਿੈ। ਇਿਨਾਂ ਬਾਣੀਆਂ ਦਾ ਿੇਰਿਾ ਇਸ੍ ਪਰਕਾਰ ਿ:ੈ 
 ਸ੍ਲੋਕ ਸ੍ਿਸ੍ਹਿਤੀ ਮਿਲਾ ੧ (੧੩੫੩) 
 ਸ੍ਲੋਕ ਸ੍ਿਸ੍ਹਿਤੀ ਮਿਲਾ ੫ (੧੩੫੩) 
 ਮਿਲਾ ੫ ਗਾਥਾ (੧੩੬੦)  
 ਫਨੁਿੇ ਮਿਲਾ ੫ (੧੩੬੧) 
 ਚਉਬੋਲੇ ਮਿਲਾ ੫ (੧੩੬੩) 
 ਸ੍ਲੋਕ ਭਗਤ ਕਬੀਰ ਜੀਉ ਕੇ (੧੩੬੪) 
 ਸ੍ਲੋਕ ਸ੍ੇਖ ਫਰੀਦ ਕ ੇ(੧੩੭੭) 

                                                           
11ਸ੍ਰੀ ਗੁਰ ੂਗਰੰਥ ਸ੍ਾਹਿਬ,  ਪਨੰਾ ੨੬੨. 
12 ਸ੍ਰੀ ਗੁਰ ੂਗਰੰਥ ਸ੍ਾਹਿਬ, ਪਨੰਾ ੮੩. 
13 ਸ੍ਰੀ ਗੁਰ ੂਗਰੰਥ ਸ੍ਾਹਿਬ,  ਪਨੰਾ ੧੩੧੨. 
14 ਸ੍ਰੀ ਗੁਰ ੂਗਰੰਥ ਸ੍ਾਹਿਬ,  ਪਨੰਾ ੫੨੫. 
15 ਸ੍ਰੀ ਗੁਰ ੂਗਰੰਥ ਸ੍ਾਹਿਬ,  ਪਨੰਾ ੩੨੯. 
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 ਸ੍ਿਯੇ ਸ੍ਰੀ ਮੁਖਬਾਕਹ ਮਿਲਾ ੫ (੧੩੮੫) 
 ਸ੍ਿਈਏ ਮਿਲੇ ਪਹਿਲੇ ਕੇ ੧ (੧੩੮੯) 
 ਸ੍ਿਈਏ ਮਿਲੇ ਦਜੂੇ ਕੇ ੨ (੧੩੯੧) 
 ਸ੍ਿਈਏ ਮਿਲੇ ਤੀਜੇ ਕੇ ੩ (੧੩੯੨) 
 ਸ੍ਿਈਏ ਮਿਲੇ ਚਉਥੇ ਕੇ ੪ (੧੩੯੬) 
 ਸ੍ਿਈਏ ਮਿਲੇ ਪੰਜਿੇੀਂ ਕੇ ੫ (੧੪੦੬) 
 ਸ੍ਲੋਕ ਿਾਰਾਂ ਤੇ ਿਧੀਕ (੧੪੧੦) 
 ਸ੍ਲੋਕ ਮਿਲਾ ੯ (੧੪੨੬) 
 ਮੁੰਦਾਿਣੀ ਮਿਲਾ ੫ (੧੪੨੯) 
 ਸ੍ਲੋਕ ਮਿਲਾ 5 (੧੪੨੯) 
  
 ਸ੍ਰੀ ਗੁਰ ੂਗਰਥੰ ਸ੍ਾਹਿਬ ਹਿਚ ਰਾਗਮਾਲਾ ੧੪੨੯-
੩੦ ਪੰਨੇ ਤੱਕ ਦਰਜ ਿੈ। ਇਸ੍ ਹਿਚ ਛੇ ਰਾਗ ਤੇ ਉਨਹਾਂ ਦੇ ਇਹਲਗੰ ਰਪੂਾਂ (ਰਾਗਣੀਆਂ) ਤੇ ਬਸੰ੍ ਰਪੂਾਂ 
ਦਾ ਹਿਕਰ ਿ।ੈ ਇਨਹਾਂ ਦਾ ਿੇਰਿਾ ਿੇਠ ਹਲਖੇ ਅਨੁਸ੍ਾਰ ਿ:ੈ    
 

1. ਭੈਰਉ ਭੈਰਿੀ, ਹਬਲਾਿਲੀ, ਪੁਹੰਨਆ, 
ਬਗੰਲੀ, ਅਸ੍ਲੇਖੀ । 

ਪੰਚਮ, ਿਰਖ, ਹਦਸ੍ਾਖ, ਬਗੰਾਲਮ, 
ਮਧ, ਮਾਧਿ, ਲਲਤ, ਹਬਲਾਿਲ । 

2. ਮਾਲ 
ਕਉਸ੍ਕ 

ਗੋੀਂਡਕਰੀ, ਦੇਿ ਗਧੰਾਰੀ, ਗਧੰਾਰੀ, 
ਸ੍ੀਿਤੁੀ, ਧਨਾਸ੍ਰੀ । 

ਮਾਰ,ੂ ਮਸ੍ਤਅਗੰ, ਮਿੇਾਰਾ, 
ਪਰਬਲਚਡੰ, ਕਉਸ੍ਕ, ਉਭਾਰਾ, 
ਖਉਖਟ, ਭਉਰਾਨਦ  

3. ਹਿਡੋੰਲ ਤੇਲਗੰੀ, ਦੇਿਕਰੀ, ਬਸ੍ਤੰੀ, ਸੰ੍ਦਰੂ, 
ਸ੍ਰਸ੍ ਅਿੀਰੀ । 

ਸ੍ੁਰਮਾਨਦੰ, ਭਾਸ੍ਕਰ, ਚਦੰਰ, ਹਬਬੰ, 
ਮਗੰਲਨ, ਸ੍ਰਸ੍ ਬਾਨ, ਹਬਨੋਦਾ, 
ਬਸ੍ਤੰ, ਕਮੋਦਾ । 

4. ਦੀਪਕ ਕਛੇਲੀ, ਪਟਮਜੰਰੀ, ਟੋਡੀ, 
ਕਾਮੋਦੀ, ਗੂਜਰੀ । 

ਕਾਲਕੰਾ, ਕੁਤੰਲ, ਰਾਮਾ, 
ਕਮਲਕੁਸ੍ਮ, ਚਪੰਕ, ਗਉਰਾ, 
ਕਾਨਰਾ, ਕਲਹਾਨਾ । 

5. ਹਸ੍ਰੀਰਾਗ ਬੈਰਾਰੀ, ਕਰਨਾਟੀ, ਗਿਰੀ, 
ਆਸ੍ਾਿਰੀ, ਹਸ੍ਧੰਿੀ । 

ਸ੍ਾਲੂ, ਸ੍ਾਰਗ, ਸ੍ਾਰਗਾ, ਗਡੋ, 
ਗਭੰੀਰ, ਗੁਡੰ, ਕੁਭੰ, ਿਮੀਰ । 

6. ਮਘੇ ਰਾਗ ਸ੍ੋਰਹਠ, ਗੋੀਂਡ, ਮਲਾਰੀ, ਆਸ੍ਾ, 
ਸ੍ੂਿਉ । 

ਬੈਰਾਧਰ, ਗਜਧਰ, ਕੇਦਾਰਾ, 
ਜਬਲੀਧਰ, ਨਟ, ਜਲਧਾਰਾ, ਸ੍ਕੰਰ, 
ਹਸ੍ਆਮਾ । 

 ਹ                          ਹ  ਦ                ਨ ਦ    ਨ 
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         ਹ                ਹ  ਦ   ਹ          ਹ      ਹ        ਦ  ਦ    ਹ   ਦਹ    
         ਦ  ਹ         ਹ ,            ਦ        ਦ    ਨ    ਨ  ਨ      ਦ   
ਹਨ                                  ਹ  ਦ                      ਹ      ਦ  ਨ   
ਹ               ਹ  ਦ       -         ਈ ਦ               -         ਨ      
ਦ       ਨ       ਦ  ਹ   
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ਸ ਕਰੀਨ  ਿੰਗ ਕਮੇ ਟੀ ਦੇ ਸ ਾ ਰੇ ਮ ੈਂਬਰ ਸ ਲ ਾ ਹਕਾ ਰ ਬੋ ਰਡ ਦੇ ਮ ੈਂਬਰਾਂ ਨ ਿ ਚੋ ੈਂ  ਾ ਮਜ਼ਦ 
ਕੀਤੇ ਜਾਂਦੇ ਹ । ਭਾ ਸ਼ ਾ ਨ ਿ ਭਾ ਗ ਅ ੁ ਸ ਾ ਰ, ਪੁ ਰਸਕਾਰਾਂ ਲ ਈ ਯੋ ਗ ਉ ਮੀ ਦਿਾ ਰਾਂ ਦੇ  ਾਂਿਾਂ 
ਦੀ ਨ ਸ ਫਾ ਰਸ਼ ਸ ਲ ਾ ਹਕਾ ਰ ਬੋ ਰਡ ਦੇ ਮ ੈਂਬਰਾਂ ਿ ਲ ੋ ੈਂ ਕੀਤੀ ਜਾਂਦੀ ਹ । ਨ ਸ ਫਾ ਰਸ਼ੀ ਜੇ 
ਸ ਕਰੀਨ  ਿੰਗ ਕਮੇ ਟੀ ਦਾ ਮ ੈਂਬਰ ਿ ੀ ਹੋ ਿ ੇ ਤਾਂ ਉ ਸ ਦਾ ਝੁਕਾਅ ਆਪ ਣ ੇਿ ਲ ੋ ੈਂ ਸ ੁਝਾ ਏ  ਾਂਿ ਾਂ ਿ ੱਲ 
ਹੋ ਣਾ ਕੁ ਦਰਤੀ ਹ । ਕਮੇ ਟੀ ਨ ਿਚਲ ੇ ਆਪ ਣ ੇਰਸੂਖ ਦੀ ਿ ਰਤੋ ੈਂ ਕਰਕੇ, ਜਾਂ ਇ ਕ ਦ ਜੂੇ ਮ ੈਂਬਰਾਂ 
 ਾ ਲ ਸ ਮਝੌ ਤਾ ਕਰਕੇ, ਉ ਹ ਆਪ ਣੀ ਪ ਸ ਿੰ ਦ ਦੇ  ਾਂਿ ਾਂ ਨੂੰ ਪ   ਲ ਾਂ ਨ ਿ ਚ ਿ ੀ ਪ ਿ ਾ ਏਗਾ । ਇਕ 
 ਹੀੈਂ, ਇਿੰ ਝ ਕਮੇ ਟੀ ਦੇ ਸ ਾ ਰੇ ਮ ੈਂਬਰ ਕਰ ਗੇ । ਇਥੇ ਹੀ ਬਸ  ਹੀੈਂ। ਪ   ਲ ਾਂ ਨ ਿ ਚੋ ੈਂ ਇ ਕ  ਾਂ 
ਚੁ  ਣ ਲ ਈ ਸ ਲ ਾ ਹਕਾ ਰ ਬੋ ਰਡ ਦੀ ਮੀ ਨ ਟਿੰ ਗ ਨ ਿ ਚ ਿ ੀ ਉ ਹ, ਬੋ ਰਡ ਦੇ ਮ ੈਂਬਰ ਿ ਜੋੈਂ ਹਾ ਜਰ 
ਹੋ ਣਗੇ । ਉ ਥੇ ਿ ੀ ਉ  ਹਾਂ ਦੀ ਤੂਤੀ ਬੋ ਲ ੇ ਗੀ । ਆਪ ਣੇ ਪ ਸ ਿੰ ਦਦੀਦਾ  ਾਂ ਨੂੰ ਉ ਹ ਚੋ ਣ ਿ ਾ ਲ ੀ ਪ ੌ ੜੀ 
ਦੇ ਆਖਰੀ ਟਿੰ ਬਾ ਤੇ ਚੜਾ ਕੇ ਹ ੀ ਦਮ ਲ  ਣਗੇ । 

ਅਨਜਹੀਆਂ ਮੁ ੱ ਢਲੀਆਂ ਕਮ ਜੋਰੀਆਂ ਅਤੇ ਪ ੱ ਖਪ ਾ ਤ ਦੀਆਂ ਸ ਿੰ ਭਾ ਿ ਾਿ ਾਂ ਕਾ ਰ  
ਕਮੇ ਟੀ ਦਾ ਗ ਠ   ਗ ਰ-ਕਾ ਨੂੰ ੀ ਤਾਂ ਹ  ਹੀ, ਇ ਹ ਅ  ਨਤਕ ਿ ੀ ਹ ।  

ਿ ਰਤਮਾ ਣ ਚੋ ਣ ਪ ਰ ਨ ਿਆ ਨ ਿ ਚ ਭਾ ਸ਼ ਾ ਨ ਿ ਭਾ ਗ ਿ ੱ ਲ ੋ ੈਂ ਪੁ ਰਸਕਾਰਾਂ ਲ ਈ ਸ ੁਝਾ ਏ ਗ ਏ 
 ਾਂਿ ਾਂ ਨ ਿ ਚੋ ੈਂ, ਯੋ ਗ ਉ ਮੀ ਦਿਾ ਰਾਂ ਦ ੇ ਾਂ ਛ ਾਂਟ ਕੇ, ਹਰ ਸ਼ ਰ ੇ ਣੀ ਲ ਈ ਿ ੱ ਖਰਾ ਪ   ਲ ਬਣਾਉ ਣ ਦੀ 
ਨ ਜ਼ਿੰ ਮੇਿ ਾ ਰੀ ਸ ਕਰੀਨ  ਿੰ ਗ ਕਮੇ ਟੀ ਦੀ ਹ ੁਿੰ ਦੀ ਹ । ਕਮੇ ਟੀ ਗ ਠ   ਕਰ  ਿ ਾ ਨ ਲ ਆਂ ਦੀ ਕੋ ਨ ਸ਼ ਸ਼ 
ਹ ੁਿੰ ਦੀ ਹ  ਨ ਕ ਸ ਕਰੀਨ  ਿੰ ਗ ਕਮੇ ਟੀ ਨ ਿ ਚ ਚਾ ਰੇ ਭਾ ਸ਼ ਾ ਿ ਾਂ ਅਤੇ ਪੁ ਰਸਕਾਰਾਂ ਦੀਆਂ ਬਾ ਕੀ 
ਸ਼ ਰ ੇ ਣੀ ਆਂ ਦੇ ਮਾ ਨ ਹਰ ਸ਼ ਾ ਮਲ ਹੋ ਣ ਤਾਂ ਜੋ ਚੋ ਣ ਸ ਹੀ ਹੋ ਸ ਕੇ ।  

ਇ ਸ ਿ ਾ ਰ ਸ ਲ ਾ ਹਕਾ ਰ ਬੋ ਰਡ ਦਾ ਗ ਠ   ਹੋ ਣ ਬਾ ਅਦ ਭਾ ਸ਼ਾ ਨ ਿ ਭਾ ਗ ਿ ੱ ਲ ੋ ੈਂ, ਇ ਸ 
ਕਮੇ ਟੀ ਦੇ ਗ ਠ   ਲ ਈ ਪ ਿੰ ਜਾਬ ਸ ਰਕਾ ਰ ਨੂੰ (11 ਅਗਸ ਤ 2020 ਨੂੰ) 13  ਾਂਿ ਾਂ ਦੀ ਸ ੂਚੀ 
ਭੇ ਜੀ ਗ ਈ । ਪ ਿੰ ਜਾਬ ਸ ਰਕਾ ਰ   ੇ ਇ ਹਾਂ  ਾਂਿ ਾਂ ਨ ਿ ਚੋ ੈਂ ਚਾ ਰ  ਾਂ (ਡਾ.ਜਸਬੀਰ ਨ ਸ ਿੰ ਘ ਸ ਾ ਬਰ, 
ਸ਼ ਰ ੀ ਹਰਦੀਪ ਨ ਸ ਿੰ ਘ, ਡਾ.ਸ ੇ ਿ ਾ ਨ ਸ ਿੰ ਘ, ਸ.ਹਰਕਮਲ ਜੀਤ ਨ ਸ ਿੰਘ) ਕੱ ਟ ਕੇ ਪ ਿੰ ਜ  ਿ ੇ ੈਂ  ਾਂ 
(ਡਾ.ਜੋਗ ਾ ਨ ਸ ਿੰ ਘ, ਪ ਿੰ ਮੀ ਬਾ ਈ, ਅਨ ਲ ਧੀਮਾ  , ਡਾ.ਸ ਿ ਰਾਜਬੀਰ ਨ ਸ ਿੰ ਘ, ਡਾ.ਮੇ ਘਾ ਨ ਸ ਿੰ ਘ) 
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ਪ ਾ ਕੇ ਇ ਸ ਕਮੇ ਟੀ ਨੂੰ ਅਿੰ ਨ ਤਮ ਰ ਪੂ ਦੇ ਨ ਦੱਤਾ । ਕਮੇ ਟੀ ਦੇ ਗ ਠ   ਦੀ ਅਨਧਸ ੂਚ ਾ (15 
ਸ ਤਿੰ ਬਰ 2020 ਨੂੰ) ਸ ਰਕਾ ਰੀ ਗਜ਼ਟ ਨ ਿ ਚ ਛ ਪ ਗ ਈ । ਇ ਸ ਸ ਮੇ ੈਂ ਕਮੇ ਟੀ ਦੇ 14 ਮ ੈਂਬਰ 
(ਸ਼ ਰ ੀ ਦਰਸ਼   ਬੁੱ ਟਰ, ਡਾ.ਸ ੁਰਜੀਤ ਪ ਾ ਤਰ, ਡਾ.ਜੋਗ ਾ ਨ ਸ ਿੰ ਘ, ਸ਼ ਰ ੀ ਪ ਰਮਜੀਤ ਨ ਸ ਿੰ ਘ ਨ ਸ ੱ ਧੂ 
ਉ ਰਫ ਪ ਿੰ ਮੀ ਬਾ ਈ, ਸ਼ ਰ ੀ ਅਨ ਲ ਧੀਮਾ  , ਸ ਰਦਾ ਰ ਪ ਿੰਛ ੀ, ਡਾ.ਿ ਨ ਰਿੰ ਦਰ ਕੁ ਮਾ ਰ, ਸ਼ ਰ ੀ ਕੇ ਿ ਲ 
ਧਾਲ ੀਿ ਾਲ, ਡਾ.ਸ ੁਰਜੀਤ ਲ ੀ, ਡਾ.ਦੀਪ ਕ ਮ ਮੋਹ  ਨ ਸ ਿੰ ਘ, ਡਾ.ਮ ਮੋ ਹ  ਨ ਸ ਿੰ ਘ ਦਾਊੈਂ, 
ਸ.ਤੀਰਥ ਨ ਸ ਿੰ ਘ ਨ ਢੱਲ ੋ ੈਂ, ਡਾ.ਮੇ ਘਾ ਨ ਸ ਿੰ ਘ ਅਤੇ ਡਾ.ਸ ਿ ਰਾਜਬੀਰ ਨ ਸ ਿੰ ਘ) ਹ । 15ਿ ੇ ੈਂ 
ਡਾਇ ਰ ਕਟਰ ਭਾ ਸ਼ ਾ ਨ ਿ ਭਾ ਗ ਕ ਮੇ ਟੀ ਦੇ ਚੇ ਅਰਮ  /ਕ ਿ ੀ ਰ ਹ । 

ਇ ਸ ਕਮੇ ਟੀ ਦੀ ਪ ਨ ਹਲ ੀ ਕਮਜ਼ੋ ਰੀ ਇ ਹ ਸ ੀ ਨ ਕ ਇਸ ਨ ਿ ਚ ‘ਸ ਾ ਨ ਹਤਕ 
ਪ ੱ ਤਰਕਾ ਰ’ ਅਤੇ ‘ਨ ਫਲ ਮ/ਟ ਲ ੀਿ ੀਜ਼ ’ ਸ਼ ਰ ੇ ਣੀ ਦੇ ਮਾ ਨ ਹਰਾਂ ਨੂੰ ਸ਼ ਾ ਮਲ  ਹੀੈਂ ਕੀਤਾ ਨ ਗ ਆ। 3 
ਜੂ  ਨੂੰ ਗ ਠ ਤ ਹੋ ਏ ਸ ਲ ਾ ਹਕਾਰ ਬੋ ਰਡ ਨ ਿ ਚ ਇ ਹਾਂ ਸ਼ ਰ ੇ ਣੀਆਂ ਦ ੇ  ੁ ਮਾ ਇ ਿੰ ਦੇ ਸ਼ ਾ ਮਲ  ਹੀੈਂ 
ਸ  । ਇ ਹ ਘਾ ਟ ਮਨ ਹਸ ੂਸ ਕਰਦੇ ਹੋ ਏ, ਇ ਹਾਂ ਸ਼ ਰੇ ਣੀਆਂ ਦੇ  ੁ ਮ ਾ ਇ ਿੰ ਦੇ ਬਾ ਅਦ ਨ ਿ ਚ 
ਸ ਲ ਾ ਹਕਾ ਰ ਬੋ ਰਡ ਨ ਿ ਚ ਸ਼ ਾ ਮਲ ਕੀਤੇ ਗ ਏ ਸ  । 

ਸ ਲ ਾ ਹਾ ਕਾ ਰ ਬੋ ਰਡ ਦੇ ਮ ੈਂਬਰ,ਪ ਰ.ੋ ਚਮ  ਲ ਾ ਲ ਨੂੰ ਸ ਕਰੀਨ  ਿੰਗ ਕਮੇ ਟੀ ਦੇ ਗ ਠ   
ਅਤੇ ਮ ੈਂਬਰਾਂ ਦੀ ਯੋ ਗਤਾ, ਦੋਿ ਾਂ ਤੇ ਇਤਰਾ ਜ਼ ਹ । ਉ  ਹਾਂ ਦਾ ਕਨ ਹਣਾ ਹ  ਨ ਕ ਕਮੇ ਟੀ ਨ ਿ ੱਚ 
ਸ ੀ ੀਅਰ ਮ ੈਂਬਰਾਂ (ਪ ਰੋ. ਚਮ  ਲ ਾ ਲ ਿ ਰਗੇ) ਦੀ ਥਾਂ ਜੂ ੀ ਅਰ ਅਤੇ ਘੱ ਟ ਤਜ਼ਰਬੇ ਕਾ ਰ 
ਮ ੈਂਬਰ (ਅਨ ਲ ਧੀਮਾ   ਿ ਰਗੇ) ਨ  ਯੁ ਕਤ ਕੀਤੇ ਗ ਏ। ਉ  ਹਾਂ   ੇ ਆਪ ਣਾ ਇ ਹ ਨ ਿ ਚਾ ਰ, 
ਆਪ ਣੀ ਭਾ ਸ਼ ਾ ਮਿੰ ਤਰੀ ਨੂੰ ਨ ਲ ਖੀ ਉ ਸ ਨ ਚੱ ਠ ੀ ਨ ਿ ਚ ਪ ਰਗਟਾ ਇਆ ਨ ਜਸ ਨ ਿ ਚ ਉ  ਹਾਂ  ੇ ਇ ਸ 
ਚੋ ਣ ਪ ਰ ਨ ਿਆ ਨ ਿ ਚ ਸ਼ ਾ ਮਲ ਸ ਾ ਰੀਆਂ ਨ ਧਰਾਂ (ਭਾ ਸ਼ ਾ ਨਿ ਭਾ ਗ, ਸ ਕਰੀਨ  ਿੰ ਗ ਕਮੇ ਟੀ, 
ਸ ਲ ਾ ਹਕਾ ਰ ਬੋ ਰਡ) ਦੇ ਪ ੱ ਖਪ ਾਤੀ ਨ ਿ ਿ ਹਾ ਰ ਤੇ ਨ ਕਿੰ ਤੂ ਕੀਤਾ ਹ । ਉ  ਹਾਂ ਅ ੁ ਸ ਾ ਰ: 

‘… 
,

॰

 
ਜਦੋ ੈਂ ਨ ਕਸ ੇ ਅਨਧਕਾਰੀ ਜਾਂ ਸ ਿੰਸ ਥਾਂ   ੇ ਨ ਕਸ ੇ ਦ ਸੂ ਰੇ ਨ ਿ ਅਕਤੀ ਦੇ ਨ ਕਸ ੇ ਅਨਧਕਾਰ 

ਬਾ ਰੇ ਫ ਸਲ ਾ ਕਰ ਾ ਹੋ ਿ ੇ ਤਾਂ ਕਾ ਨੂੰ  ਮਿੰ ਗ ਕਰਦਾ ਹ  ਨ ਕ ਉ ਹ ਅਨਧਕਾਰੀ ਕੀਤੇ ਗ ਏ ਫ ਸਲ ੇ 
ਦੇ ਕਾ ਰ , ਨ ਲ ਖਤੀ ਰ ਪੂ ਨ ਿ ੱ ਚ ਦਰਜ ਕਰੇ । ਅਧਾਰ ਭਾ ਿ ੇ ੈਂ ਸ ਿੰਖੇ ਪ ਨ ਿ ੱ ਚ ਹੀ ਹੋ ਣ ਪ ਰ ਦਰਜ 
ਜਰ ਰੂ ਹੋ ਣ।  ਸ ਕਰੀਨ  ਿੰਗ ਕਮੇ ਟੀ   ੇ ਭਾ ਸ਼ ਾ ਨ ਿ ਭਾ ਗ ਿ ੱ ਲ ੋ ੈਂ ਪੁ ਰਸਕਾਰ ਲ ਈ ਸ ੁਝਾ ਈ ਹਰ 
ਸ਼ ਖਸ਼ ੀਅਤ  ਦੇ ਇ ਕ ਮਹੱਤਿਪੂ ਰਣ ਹੱ ਕ, ਉ ਸ ਦੇ ਪੁ ਰਸਕਾਰ ਪ ਰ ਾਪ ਤ ਕਰ  ਦੇ ਯੋ ਗ ਹੋ ਣ 
ਜਾਂ  ਾ ਹੋ ਣ, ਬਾ ਰੇ ਫ ਸਲ ਾ ਕਰ  ਾ ਸ ੀ। ਪੁ ਰਸਕਾਰ ਲ ਈ ਚੁ ਣੇ ਗ ਏ ਨ ਿ ਅਕਤੀ ਨੂੰ, ਸ ਰਕਾ ਰੀ 
ਮਾ ਣ-ਸ  ਮਾ   ਦੇ  ਾ ਲ  ਾ ਲ, 5 ਲ ੱ ਖ (ਜਾਂ 10 ਲ ੱ ਖ) ਰ ਪੁਏ ਦੀ ਿ ੱ ਡੀ ਰਾਸ਼ ੀ ਿ ੀ ਨ ਮਲ ਣੀ 
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ਸ ੀ। ਅਯੋ ਗ ਠ ਨ ਹਰਾਏ ਗ ਏ ਨ ਿ ਅਕਤੀ   ੇ ਇ ਸ ਹੱ ਕ ਤੋ ੈਂ ਿ ਾਂਝਾ ਹੋ ਜਾ ਣਾ ਸ ੀ । ਇ ਸ ਲ ਈ 
ਕਮੇ ਟੀ ਦਾ ਫਰਜ ਸ ੀ ਨ ਕ ਉਹ ਇ ਸ ਨ  ਯਮ ਦੀ ਸ ਖਤੀ  ਾ ਲ ਪ ਾ ਲ  ਾ ਕਰਦੀ ਅਤ ੇ ਹ ਰ 
ਨ ਿ ਚਾ ਰੇ ਗ ਏ ਨ ਿ ਅਕਤੀ ਦੀ ਯੋ ਗਤਾ ਬਾ ਰੇ ਨ ਲ ਖਤੀ ਨ ਟੱ ਪ ਣੀ ਕਰਦੀ। 

ਸ ਕਰੀਨ  ਿੰਗ ਕਮੇ ਟੀ ਦੀ ਮੀ ਨ ਟਿੰ ਗ 01 ਦਸਿੰ ਬਰ 2020 ਨੂੰ ਡਾਇ ਰ ਕਟਰ ਭਾ ਸ਼ ਾ 
ਨ ਿ ਭਾ ਗ ਦੇ ਦਫ਼ਤਰ ਨ ਿ ਚ ਹੋ ਈ । ਮੀ ਨ ਟਿੰ ਗ ਸ ਿ ੇ ਰੇ 11:00 ਿ ਜੇ ਸ਼ੁ ਰ ੂ ਹੋ ਈ । 14 ਮ ੈਂਬਰਾਂ ਨ ਿਚੋ ੈਂ 
12 ਮ ੈਂਬਰ ਮੀ ਨ ਟਿੰ ਗ ਨ ਿ ਚ ਹਾ ਜ਼ ਰ ਹੋ ਏ। ਡਾ.ਸ ਿ ਰਾਜਬੀਰ ਨ ਸਿੰਘ ਅਤੇ ਮੇ ਘਾ ਨ ਸ ਿੰ ਘ ਮੀ ਨ ਟਿੰ ਗ 
ਨ ਿ ਚ ਸ਼ ਾ ਮਲ  ਹੀੈਂ ਹੋ ਏ। ਇ ਸ ਕਮੇ ਟੀ ਦਾ ਮੁ ੱ ਖ ਕਾ ਰਜ, ਭਾ ਸ਼ ਾ ਨ ਿ ਭਾ ਗ ਿ ੱ ਲੋ ੈਂ ਸ ੁਝਾ ਏ ਗ ਏ 
 ਾਂਿ ਾਂ ਨ ਿ ਚੋ ੈਂ ਪੁ ਰਸਕਾਰਾਂ ਦੀ ਹਰ ਸ਼ ਰ ੇ ਣੀ ਲ ਈ ਯੋ ਗ ਉ ਮੀ ਦਿਾਰਾਂ ਨੂੰ ਛ ਾਂਟਣਾ ਸ ੀ । ਪੁ ਰਸਕਾਰਾਂ 
ਦੀਆਂ 18 ਸ਼ ਰ ੇ ਣੀਆਂ ਹ । ਪੁ ਰਸਕਾਰ ਨ ਪ ਛ ਲੇ ਛ ੇ ਸ ਾ ਲ ਾਂ ਦੇ ਬਕਾ ਇਆ ਸ  । ਇ ਸ ਤਰਹਾਂ 
ਸ ਕਰੀਨ  ਿੰਗ ਕਮੇ ਟੀ  ੇ ਯੋ ਗ ਉ ਮੀ ਦਿਾ ਰਾਂ ਦੇ 108 ਪ   ਲ ਨ ਤਆਰ ਕਰ ੇ ਸ  । ਭਾ ਸ਼ ਾ 
ਨ ਿ ਭਾ ਗ ਿ ੱ ਲੋ ੈਂ ਸ ਾ ਰੇ ਪੁ ਰਸਕਾਰਾਂ ਲ ਈ ਕਰੀਬ 540  ਾਂ ਸ ੁਝਾਏ ਗ ਏ ਸ  । ਕਮੇ ਟੀ  ੇ ਇ ਹਾਂ 
ਨ ਿ ਚੋ ੈਂ 324 ਦ ੇ ਕਰੀਬ  ਾਂਿ ਾਂ ਦੀ ਛ ਾਂਟੀ ਕਰ ੀ ਸ ੀ । ਇ ਸ ਤਰਹਾਂ ਕਮੇ ਟੀ  ੇ ਪ ਹਾ ੜ ਨ ਜੱਡਾ 
ਕਾ ਰਜ ਥੋ ੜੇ ਨ ਜਹੇ ਸ ਮੇ ੈਂ ਨ ਿ ਚ  ੇ ਪ ਰੇ ਚਾ ੜ ਾ ਸ ੀ। 

ਕਮੇ ਟੀ   ੇ 14 ਸ਼ ਰ ੇ ਣੀਆਂ ਲ ਈ ਬਣਾਏ ਪ   ਲ ਾਂ ਨ ਿ ਚ ਨ ਤਿੰ  -ਨ ਤਿੰ   ਾਂ ਸ਼ ਾ ਮਲ ਕੀਤੇ । 
ਚਾ ਰ ਸ਼ ਰ ੇ ਣੀਆਂ (ਰਾਗ ੀ, ਢਾਡੀ, ਉ ਰਦ ੂਅਤੇ ਗਾ ਇਕ) ਦੇ ਪ   ਲ ਾਂ ਨ ਿ ਚ ਕੇ ਿ ਲ ਦੋ-ਦੋ । ਇ ਸ 
ਤਰਹਾਂ ਸ ਕਰੀਨ  ਿੰ ਗ ਕਮੇ ਟੀ ਿ ਲੋ ੈਂ ਪ   ਲ ਾਂ ਨ ਿ ਚ 300  ਾਂ ਸ਼ ਾ ਮਲ ਕੀਤੇ ਗ ਏ ਅਤੇ ਕਰੀਬ ਇਿੰ   ੇ
ਹੀ ਰੱ ਦ ਕੀਤੇ ।  

ਆਪ ਣੀ ਨ ਜਿੰਮ ਿੇ ਾ ਰੀ ਨ  ਭਾ ਉ ੈਂਦੇ ਸ ਮੇ ੈਂ ਸ ਕਰੀਨ  ਿੰ ਗ ਕਮੇ ਟੀ ਿ ਲ ੋ ੈਂ ਜ ੋ ਪ ਰਨ ਿਆ 
ਅਪ ਣਾਈ ਗ ਈ ਉ ਸ ਕਾ ਰ  ਕਮੇ ਟੀ ਦੀ ਨ  ਰਪ ੱ ਖਤਾ ਤੇ ਬੀ ਸ ੀਆਂ ਪ ਰ ਸ਼  ਉੱ ਠ ਰਹੇ ਹ । 
ਉ  ਹਾਂ ਨ ਿ ਚੋ ੈਂ ਕੁ ੱ ਝ ਦਾ ਨ ਜ਼ਕਰ ਕਰ ਾ ਜਰ ਰੂੀ ਹ । 

ਸ ਕਰੀਨ  ਿੰਗ ਕਮੇ ਟੀ ਿ ੱ ਲ ੋ ੈਂ ਭਾ ਸ਼ ਾ ਨ ਿ ਭਾ ਗ ਿ ੱ ਲੋ ੈਂ ਸ ੁਝਾ ਏ ਗਏ  ਾਂਿ ਾਂ ਨ ਿ ਚੋ ੈਂ ਕਰੀਬ 
260  ਾਂ ਪ   ਲ ਾਂ ਨ ਿ ਚ ਸ਼ ਾ ਮਲ ਕਰ  ਦੇ ਯੋ ਗ  ਹੀੈਂ ਸ ਮਝੇ ਗ ਏ। ਇ ਹਾਂ  ਾਂਿ ਾਂ ਨ ਿ ਚ ਪ ਿੰ ਜਾਬੀ 
ਸ ਾ ਨ ਹਤ ਅਤੇ ਸ ਨ ਭਆਚਾ ਰ ਦੇ ਨ ਦੱਗ ਜ ਅਜੀਤ ਕੌ ਰ, ਸ ਰਦਾਰਾ ਨ ਸਿੰ ਘ ਜੌਹਲ, ਪ ਰ ੇ ਮ ਗੋ ਰਖੀ, 
ਬਲ ਬੀਰ ਮਾ ਧੋ ਪੁ ਰੀ, ਦੇਿ ਥਰੀਕੇ ਿ ਾ ਲ ਾ, ਬਨ ਚਿੰ ਤ ਕੌ ਰ, ਰਾਣੀ ਬਲ ਬੀਰ ਕੌ ਰ, ਰਾਣਾ ਰਣਬੀਰ 
ਅਤੇ ਡਾ.ਸ ਨ ਤਿੰ ਦਰ ਸ ਰਤਾਜ ਿ ੀ ਸ਼ ਾ ਮਲ ਹ । ਆਪ ਣੀ ਚੋ ਣ ਨੂੰ ਨ  ਰਪੱ ਖ ਅਤੇ ਤਰਕਸ ਿੰ ਗਤ 
ਨ ਸ ੱ ਧ ਕਰ  ਲ ਈ ਕਮੇ ਟੀ ਨੂੰ ਚਾ ਹੀਦਾ ਸ ੀ ਨ ਕ ਘੱ ਟੋ-ਘੱ ਟ ਇ ਹਾਂ ਅਤੇ ਅਨਜਹੀਆਂ ਹੋ ਰ 
ਅਜਨ ਹਆਂ ਬੀਸ ੀਆਂ ਸ਼ ਖਸ਼ ੀਅਤਾਂ ਨੂੰ ਪ   ਲ ਾਂ ਨ ਿ ਚ ਸ਼ ਾ ਮਲ  ਾਂ ਕਰ  ਦ ੇ ਕਾ ਰ  ਨ ਲ ਖਤੀ 
ਰ ਪੂ ਨ ਿ ਚ ਦਰਜ਼ ਕਰ ੇ ਚਾ ਈਦੇ ਸ   ਤਾਂ ਜੋ ਨ ਦਜਗਾਂ ਦੇ  ਾਲ  ਾ ਲ ਪ ਿੰ ਜਾਬੀ ਭਾ ਸ਼ ਾ  ਾ ਲ 
ਮੱ ਸ ਰੱ ਖਣ ਿ ਾ ਲ ੇ ਹੋ ਰਾਂ ਨੂੰ ਿ ੀ ਇ  ਹਾਂ ਦੀ ਯੋ ਗਤਾ ਦਾ, ਚੁ ਣੇ ਗ ਏ ਉ ਮੀ ਦਿਾ ਰਾਂ ਦੀ ਯੋ ਗਤਾ 
 ਾ ਲ ਤੁਲ  ਾ ਕਰ  ਦਾ ਮੌ ਕਾ ਨਮਲ ਜਾਂਦਾ।  

ਭਾ ਸ਼ ਾ ਨ ਿ ਭਾ ਗ ਿ ੱ ਲ ੋ ੈਂ ਕਈ ਉ ਮੀ ਦਿਾ ਰਾਂ ਦੇ  ਾਂ ਨ ਕਸ ੇ ਹੋ ਰ ਸ਼ ਰ ੇ ਣੀਆਂ ਨ ਿ ਚ ਸ਼ ਾ ਮਲ 
ਕੀਤੇ ਗ ਏ ਸ  । ਪ   ਲ ਬਣਾ ਉ ੈਂਦੇ ਸ ਮੇ ੈਂ ਸ ਕਰੀਨ  ਿੰਗ ਕਮੇ ਟੀ  ੇ ਇ ਹਾਂ ਨ ਿ ਚੋ ੈਂ ਕਈਆਂ ਦੀਆਂ 
ਸ਼ ਰ ੇ ਣੀਆਂ ਬਦਲ ਨ ਦੱਤੀ ਆਂ। ਨਜਿੇ ੈਂ ਡਾ.ਅ ੂਪ ਨ ਸ ਿੰ ਘ ਬਟਾ ਲ ਾ ਦਾ  ਾਂ ‘ਸ਼ ਰ ੋ ਮਣੀ ਪ ਿੰ ਜਾਬੀ 
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ਸ ਾ ਨ ਹਤਕਾ ਰ’ ਸ਼ ਰੇ ਣੀ ਲ ਈ ਸ ੁਝਾਇਆ ਨ ਗ ਆ ਸ ੀ ਪ ਰ ਸ ਕਰੀਨ  ਿੰ ਗ ਕਮੇ ਟੀ  ੇ ਇ ਹਾਂ ਦਾ  ਾਂ 
‘ਨ ਗਆ   ਸ ਾ ਨ ਹਤਕਾ ਰ ਪੁ ਰਸਕਾ ਰ’ ਸ਼ ਰ ੇ ਣੀ ਨ ਿ ਚ ਸ਼ ਾ ਮਲ ਕੀ ਤਾ । ਇਸ ੇ ਤਰਹਾਂ ਭਾ ਸ਼ ਾ ਨ ਿ ਭਾ ਗ 
ਿ ੱ ਲ ੋ ੈਂ ਡਾ.ਰਿ ੀ ਰਨਿ ਿੰ ਦਰ ਦਾ  ਾਂ ‘ਅਲ ੋ ਚਕ ਪੁ ਰਸਕਾਰ’ ਦੀ ਸ਼ ਰੇਣੀ ਨ ਿ ਚ ਸ਼ ਾ ਮਲ ਕੀਤਾ ਨ ਗ ਆ 
ਸ ੀ। ਸ ਕਰੀਨ  ਿੰ ਗ ਕਮੇ ਟੀ ਿ ੱ ਲ ੋ ੈਂ ਇ ਹਾਂ ਨੂੰ ‘ਪ ਿੰ ਜਾਬੋ ੈਂ ਬਾ ਹਰ’ ਿ ਾ ਲ ੀ ਸ਼ ਰ ੇ ਣੀ ਨ ਿ ਚ ਸ਼ ਾ ਮਲ ਕਰ 
ਨ ਲ ਆ । ਭਾ ਸ਼ ਾ ਨ ਿ ਭਾ ਗ ਿ ੱ ਲ ੋ ੈਂ ਦਰਸ਼   ਨ ਢੱਲ ੋ ੈਂ ਦਾ  ਾਂ ‘ਨ ਿ ਦਸ਼ੇ ੀ ਸ ਾ ਨ ਹਤਕਾ ਰਾਂ’ ਿ ਾ ਲ ੀ ਸ਼ ਰ ੇ ਣੀ 
ਨ ਿ ਚ ਸ਼ ਾ ਮਲ ਕੀਤਾ ਨ ਗ ਆ ਸ ੀ। ਕਮੇ ਟੀ   ੇ ਇ ਹਾਂ ਦੀ ਸ਼ ਰ ੇ ਣੀ ਬਦਲ ਕੇ ‘ਸ ਾ ਨ ਹਤਕ 
ਪ ੱ ਤਰਕਾ ਰ’ ਿ ਾ ਲ ੀ ਕਰ ਨ ਦੱਤੀ । ਗੁ ਰਬਚ  ਨ ਸ ਿੰ ਘ ਦ ੀ ‘ਅਲ ੋ ਚਕ’ ਤੋ ੈਂ ‘ਸ ਾ ਨ ਹਤਕ 
ਪ ੱ ਤਰਕਾ ਰ’ਅਤੇ ਬਰਨਜਿੰ ਦਰ ਚੌ ਹਾ   ਦੀ ‘ਪ ਿੰ ਜਾਬੀ ਸ ਾ ਨ ਹਤਕਾ ਰ’ ਦੀ ਥਾਂ ‘ਪ ਿੰ ਜਾਬੋ ੈਂ ਬਾ ਹਰ’ 
ਿ ਾ ਲ ੀ ਸ਼ ਰ ੇ ਣੀ ਕਰ ਨ ਦੱਤੀ ਗਈ । ਬਾ ਅਦ ਨ ਿ ਚ ਇ ਹਾਂ ਸ ਾ ਨ ਰਆਂ ਨੂੰ ਬਦਲੀਆਂ ਗਈ ਆਂ 
ਸ਼ ਰ ੇ ਣੀਆਂ ਿ ਾ ਲੇ ਪੁ ਰਸਕਾਰ ਿ ੀ ਨ ਮਲ ੇ । ਕਮੇ ਟੀ ਨੂੰ ਉ ਮੀ ਦਿਾਰਾਂ ਦੀਆਂ ਸ਼ ਰ ੇ ਣੀ ਆਂ ਬਦਲਣ ਦੇ 
ਕਾ ਰ  ਿ ੀ ਨ ਲ ਖਤੀ ਰ ਪੂ ਨ ਿ ਚ ਦਰਜ ਕਰ ੇ ਚਾ ਹੀਦੇ ਸ  ।  

ਪ   ਲ ਨ ਿ ਚ ਸ਼ ਾ ਮਲ ਕੀਤੇ ਗ ਏ ਕਈ  ਾਂਿ ਾਂ ਦ ੇ ਜੀਿ  ਿ ੇ ਰਿੇ ਭਾ ਸ਼ ਾ ਨ ਿ ਭਾ ਗ ਿ ੱ ਲ ੋ ੈਂ 
ਕਮੇ ਟੀ ਅੱ ਗੇ ਪ ੇ ਸ਼  ਹੀੈਂ ਕੀਤੇ ਗ ਏ। ਨ ਜਿੇ ੈਂ ਨ ਕ ਦਰਸ਼   ਨ ਢੱਲ ੋ ੈਂ ਦਾ । ਕਮੇ ਟੀ ਿ ੱ ਲ ੋ ੈਂ ਇ ਹਾਂ ਦਾ 
 ਾਂ ਸ ਾ ਨ ਹਤਕ ਪ ੱ ਤਰਕਾ ਰ ਿ ਾਲ ੀ ਸ਼ ਰ ੇ ਣੀ ਨ ਿ ਚ ਸ਼ ਾ ਮਲ ਕਰ ਨ ਲ ਆ ਨ ਗ ਆ। ਕਮੇ ਟੀ   ੇ ਇ ਹਾਂ 
ਦੀ ਯੋ ਗਤਾ ਦਾ ਅਿੰ ਦਾਜ਼ਾ ਨ ਕਸ ਅਧਾਰ ਤੇ ਲ ਾ ਇਆ? 

ਕਮੇ ਟੀ ਿ ੱ ਲੋ ੈਂ ਆਪ ਣ ੇਤੌ ਰ 16 ਅਨਜਹੇ  ਾਂ ਪ   ਲ ਾਂ ਨ ਿ ਚ ਸ਼ ਾ ਮਲ ਕੀਤੇ ਗ ਏ ਨ ਜ ਹਾਂ ਦੇ 
 ਾਂ ਭਾ ਸ਼ ਾ ਨ ਿ ਭਾ ਗ ਿ ੱ ਲ ੋ ੈਂ ਨ ਕਸ ੇ ਿ ੀ ਸ਼ ਰ ੇ ਣੀ ਲ ਈ  ਹੀੈਂ ਸ   ਸ ੁਝਾ ਏ ਗ ਏ। ਨ ਜਿੇ ੈਂ ਨ ਕ (ਨ ਿ ਸ਼ਾ ਲ 
(ਅੱ ਖਰ), ਿਾਂਤੀਪ ਾ ਲ, ਅਨਤਿੰ ਦਰ ਸ ਿੰ ਧੂ (ਏਕਮ),  ਚਰ ਜੀਤ ਸ ੌ ਹਲ ,  ਕ ਲਾਸ਼ ਕੌ ਰ, 
ਜਸਿ ਿੰ ਤ ਕੌ ਰ ਦਮ , ਅ ੀਤਾ ਸ ਬਦੀਸ਼, ਲ ਾ ਟ ਨ ਭਿੰ ਡਰ , ਜਸਬੀਰ ਜੱਸ ੀ ,ਜੀਤ ਨ ਸ ਿੰ ਘ ਬਾ ਿ ਾ, 
ਬੀ.ਐ . ਸ਼ ਰਮਾ,  ਤੇ ਨ ਜਿੰਦਰ ਹ ਰਜੀਤ, ਸ਼ ਰ  ਕੌ ਰ, ਪ ਰਮਜੀਤ ਕੌ ਰ ਸ ਰਨਹਿੰ ਦ, ਡਾ.ਗੁ ਰਸ਼ਰ  
ਕੌ ਰ ਜੱਗ ੀ ਅਤੇ ਡਾ.ਰਮਾ ਕਾਂਤ ਅਿੰ ਗਰੀਸ਼)। ਭਾ ਅਦ ਨ ਿ ਚ ਇ ਹਾਂ ਨ ਿ ਚੋ ੈਂ 6 (ਡਾ.ਗੁ ਰਸ਼ਰ  
ਕੌ ਰ ਜੱਗ ੀ, ਕ ਲਾਸ਼ ਕੌ ਰ, ਜਸਿ ਿੰ ਤ ਕੌ ਰ ਦਮ , ਤੇ ਨ ਜਿੰਦਰ ਹਰਜੀਤ,  ਸ਼ ਰ  ਕੌ ਰ ਅਤੇ 
ਡਾ.ਰਮਾ ਕਾਂਤ ਅਿੰ ਗਰੀਸ਼) ਨੂੰ ਪੁ ਰਸਕਾਰ ਿ ੀ ਨ ਮਲ ਗ ਏ। ਇ ਹਾਂ ਨ ਿ ਅਕਤੀਆਂ ਦੇ  ਾਂ ਨ ਕਸ 
ਮ ੈਂਬਰ  ੇ ਸ ੁਝਾ ਏ? ਇ ਹਾਂ ਨ ਿਦਿਾ  ਾਂ ਦੇ ਜੀਿ  ਿ ੇ ਰਿ ੇ ਿ ੀ ਮੀ ਨ ਟਿੰ ਗ ਨ ਿ ਚ ਪ ੇ ਸ਼  ਹੀੈਂ ਕੀਤੇ 
ਗ ਏ। ਜੇ ਕੀਤੇ ਗ ਏ ਹ ੁਿੰ ਦੇ ਤਾਂ ਭਾ ਸ਼ ਾ ਨ ਿ ਭਾ ਗ ਿ ੱ ਲ ੋ ੈਂ ਸ ਾ ਨੂੰ ਉ  ਹਾਂ ਦੀਆਂ  ਕਲ ਾਂ ਨ ਦੱਤੀ ਆਂ 
ਗਈ ਆਂ ਹ ੁਿੰ ਦੀਆਂ। ਕਮੇ ਟੀ ਦੀ ਕਾ ਰਿ ਾ ਈ ਨ ਿ ਚ ਇ ਹਾਂ  ਾਂਿ ਾਂ ਨੂੰ ਸ ੁਝਾ ਏ ਜਾਣ ਦੇ ਕਾ ਰ ਾਂ ਦਾ 
ਨ ਿ ਸ ਥਾ ਰ  ਾ ਲ ਨ ਜ਼ਕਰ ਹੋ ਣਾ ਚ ਾ ਹੀਦਾ ਸ ੀ। ਪ ਰ ਇਿੰ ਝ  ਹੀੈਂ ਹੋ ਇਆ ।  

ਕਮੇ ਟੀ ਿ ੱ ਲੋ ੈਂ ਿ ੱ ਖ-ਿ ੱ ਖ ਪ   ਲ ਾਂ ਨ ਿ ਚ ਸ਼ ਾ ਮਲ ਕੀਤੇ ਕਈ  ਾਂ, ਉ ਸ ਸ਼ ਰ ੇ ਣੀ ਦੇ 
ਪੁ ਰਸਕਾਰ ਲ ਈ ‘ਨ ਿ ਆਨ ਖਆ ਪ ੱ ਤਰ’ ਨ ਿ ਚ ਦਰਜ ਤ ਅ ਸ਼ ਰਤਾਂ ਪੂ ਰੀਆਂ  ਹੀੈਂ ਸ   
ਕਰਦੇ । ਨ ਜਿੇ ੈਂ ਨ ਕ ਡਾ.ਰਿ ੀ ਰਨਿ ਿੰ ਦਰ ਨੂੰ ‘ਪ ਿੰ ਜਾਬੋ ੈਂ ਬਾ ਹਰ’ ਰਨਹਿੰ ਦੇ ਸ ਾ ਨ ਹਤਕਾ ਰ ਦੀ ਸ਼ ਰ ੇ ਣੀ ਨ ਿਚ 
ਸ਼ ਾ ਮਲ ਕੀਤਾ ਨ ਗ ਆ। ਪ ਿੰ ਜਾਬੀ ਸ ਾ ਨ ਹਤਕਾ ਰ (ਪ ਿੰ ਜਾਬੋ ੈਂ ਬਾ ਹਰ) ਪੁ ਰਸਕਾਰ ਦ ੇ ਯੋ ਗ ਹੋ ਣ 
ਲ ਈ ਸ਼ ਰਤ ਹ  ਨ ਕ ਉ ਹ ਘੱ ਟੋ-ਘੱ ਟ ਦਸ ਸ ਾ ਲ ਤੋ ੈਂ ਪ ਿੰ ਜਾਬ ਤੋ ੈਂ ਬਾ ਹਰ ਰਨਹ ਨ ਰਹਾ ਹੋ ਿ ੇ । 
ਡਾ.ਰਿ ੀ 2013 ਤੱ ਕ ਪ ਿੰ ਜਾਬ ਯੂ  ੀਿ ਰਨਸ ਟੀ ਦੇ ਮੁ ਕਤਸ ਰ ਰੀਜ ਲ ਸ  ੈਂਟਰ ਨ ਿ ਚ ਪ ਰ ਫ਼ੋ  ਸਰ 
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ਰਹੇ ਹ । ਨ ਦੱਲ ੀ ਯੂ  ੀਿ ਰਨਸਟੀ ਦੀ ਿ  ੱਬਸ ਾ ਈ ਟ ਤੇ ਉ ਪਲ ੱ ਬਧ ਉ  ਹਾਂ ਦੇ ਜੀਿ  ਿ ੇ ਰਿ ੇ 
ਅ ੁ ਸ ਾ ਰ ਉ ਹ ਨ ਦੱਲ ੀ ਯੂ  ੀਿਰਨਸ ਟੀ ਨ ਿ ਚ, ਜ ਿ ਰੀ 2014 ਨ ਿ ਚ, ਬਤੌ ਰ ਪ ਰ ਫ਼ੋ  ਸਰ, ਹਾ ਜਰ 
ਹੋ ਏ। ਇ ਸ ਤਰਹਾਂ ਉ  ਹਾਂ ਦੇ ਪ ਿੰਜਾਬੋ ੈਂ ਬਾ ਹਰ ਰਨਹਣ ਦਾ ਸ ਮਾਂ ਕੇ ਿ ਲ ਸ ੱ ਤ ਸ ਾ ਲ ਬਣਦਾ ਹ । 
ਫੇ ਰ ਉ ਹ ਇ ਸ ਸ਼ ਰ ੇ ਣੀ ਦੇ ਪੁ ਰਸਕਾ ਰ ਲ ਈ ਨ ਕਸ ਤਰਹਾਂ ਯੋ ਗ ਠ ਨ ਹਰਾਏ ਗ ਏ? ਡਾ.ਹਰਨਜਿੰ ਦਰ 
ਿ ਾ ਲ ੀਆ ਦੇ ਭਾ ਸ਼ ਾ ਨ ਿ ਭਾ ਗ ਿੱ ਲ ੋ ੈਂ ਨ ਤਆਰ ਕੀਤੇ ਗ ਏ ਜੀਿ  ਿ ੇ ਰਿ ੇ ਅ ੁ ਸ ਾ ਰ ਉ  ਹਾਂ ਿ ੱ ਲ ੋ ੈਂ 
ਸ ਾ ਲ 1979 ਤੋ ੈਂ 1983 ਤੱ ਕ ਇ ਕ ‘ਮਿੰ ਚ’  ਾਂ ਦੇ ਰਸਾ ਲ ੇ ਦਾ ਸ ਿੰ ਪ ਾ ਦ  ਕੀਤਾ ਨ ਗ ਆ ਸ ੀ। 
1983 ਤੋ ੈਂ ਬਾ ਅਦ ਉ  ਹਾਂ ਿ ੱ ਲ ੋ ੈਂ ਨ ਕਸ ੇ ਸ ਾ ਨ ਹਤਕ ਪ ੱ ਤਨ ਰਕਾ ਦਾ ਸ ਿੰ ਪਾ ਦ  ਕੀਤਾ ਨ ਗ ਆ ਹੋ ਿ ੇ 
ਇ ਸ ਦਾ ਨ ਜਕਰ ਉ  ਹਾਂ ਦੇ ਜੀਿ  ਿ ੇ ਰਿੇ ਨ ਿ ਚ ਦਰਜ  ਹੀੈਂ ਹ । 37 ਸ ਾ ਲ ਪ ਨ ਹਲ ਾਂ ਬਿੰ ਦ ਹੋ 
ਚੁ ੱ ਕੇ ਨ ਕਸ ੇ ਸ ਾ ਨ ਹਤਕ ਰਸਾ ਲ ੇ ਦੇ ਸ ਿੰ ਪਾ ਦਕ ਹੋ ਣ ਦ ੇ ਅਧਾਰ ਤ ੇ ਉ  ਹਾਂ ਨੂੰ ‘ਸ ਾ ਨ ਹਤਕ 
ਪ ੱ ਤਰਕਾ ਰ’ ਦੇ ਪੁ ਰਸਕਾਰ ਚੁ ਨ ਣਆ ਜਾਣਾ ਨ  ਯਮਾਂ ਅ ੁ ਸ ਾਰ  ਹੀੈਂ ਹ । ਇ ਹ ਿ ੀ  ਹੀੈਂ ਨ ਕ 
ਕਮੇ ਟੀ ਨੂੰ ਇ ਹੀ ਨ ਦ ੀ ਪ ਰ ਕਾਨ ਸ਼ ਤ ਹ ੁਿੰ ਦ ੇ ਸ ਾ ਨ ਹਤਕ ਰਸਾ ਨ ਲਆਂ ਦਾ ਨ ਗਆ    ਹੀੈਂ ਸ ੀ। 
ਸ ਕਰੀਨ  ਿੰਗ ਕਮੇ ਟੀ ਿ ੱ ਲ ੋ ੈਂ ਖੁਦ ਸ ੱ ਤ ਅਨਜਹੇ ਸ ਿੰਪ ਾ ਦਕਾਂ ਦੇ  ਾਂ ਿ ੱ ਖ-ਿ ੱ ਖ ਪ   ਲ ਾਂ ਨ ਿਚ 
ਸ਼ ਾ ਮਲ ਕੀਤੇ ਗ ਏ ਸ   ਨ ਜ ਹਾਂ ਿ ੱ ਲੋ ੈਂ ਸ ਿੰ ਪਾ ਦਤ ਕੀਤੇ ਜਾਂਦੇ ਰਸਾ ਲ ੇ ਸ ਾ ਲ ਾਂ ਤੋ ੈਂ ਲ ਗਾ ਤਾ ਰ 
ਪ ਰ ਕਾ ਸ਼ ਤ ਹੋ ਣ ਦ ੇ  ਾ ਲ- ਾ ਲ ਨ ਮਆਰੀ ਿ ੀ ਹ । ਸ ਕਰੀਨ ਿੰ ਗ ਕਮੇ ਟੀ ਦੀ ਨ ਸ ਫ਼ ਾ ਰਸ਼ ਦੇ 
ਅਧਾਰ ਤੇ ਡਾ.ਰਿ ੀ ਅਤੇ ਡਾ.ਿ ਾ ਲ ੀਆ ਇ ਹਾਂ ਨੂੰ ਪੁ ਰਸਕਾਰਾਂ ਲ ਈ ਚੁ ਣ ਿ ੀ ਨ ਲ ਆ ਨ ਗ ਆ। 

ਭਾ ਸ਼ ਾ ਨ ਿ ਭਾ ਗ ਿ ੱ ਲੋ ੈਂ ਸ ੁਝਾ ਏ ਗ ਏ  ਾਂਿ ਾਂ ਨ ਿ ਚ ਇ ਹ ਨ ਜ਼ਕਰ  ਹੀੈਂ ਸ ੀ ਕੀਤਾ ਨ ਗ ਆ 
ਨ ਕ ਨ ਕਹੜਾ ਨ ਿ ਦਿਾ   ਨ ਕਸ ਸਾ ਲ ਦੇ ਪੁ ਰਸਕਾਰ ਲ ਈ ਯੋ ਗ ਹ । ਇ ਹ ਫ਼  ਸਲ ਾ ਸ ਕਰੀਨ  ਿੰ ਗ 
ਕਮੇ ਟੀ  ੇ ਖੁਦ ਕੀਤਾ । ਨ ਕਸ ੇ ਨ ਿ ਦਿਾ  ਨੂੰ ਨ ਕਸ ੇ ਨ ਿ ਸ਼ੇ ਸ਼ ਸ ਾਲ ਦੇ ਪੁ ਰਸਕਾਰ ਦੇ ਯੋ ਗ ਹੀ 
ਨ ਕਉ ੈਂ ਸ ਮਨ ਝਆ ਨ ਗ ਆ? ਇੱਕ ਿ ਾ ਰ ਨ ਕਸ ੇ ਸ ਾ ਨ ਹਤਕਾ ਰ ਨੂੰ ਨ ਕਸ ੇ ਪੁ ਰਸਕਾਰ ਦੇ ਯੋ ਗ ਸ ਮਝ 
ਲ  ਣ ਬਾ ਅਦ, ਉ ਸ ਸ ਾ ਨ ਹਤਕਾਰ ਨੂੰ ਅਗਲ ੇ ਸ ਾ ਲ ਾਂ ਦੇ ਉ ਸ ੇ ਪੁ ਰਸਕਾਰ ਲ ਈ ਅਯੋ ਗ  ਹੀੈਂ 
ਠ ਨ ਹਰਾਇ ਆ ਜਾ ਸ ਕਦਾ । ਅਨਜਹੇ ਮਹੱਤਿ ਪੂ ਰਣ ਫ ਸਲ ੇ ਕਰਦੇ ਸ ਮੇ ੈਂ ਸ ਕਰੀਨ  ਿੰ ਗ ਕਮੇ ਟੀ 
ਨੂੰ ਮਾ ਪ ਦਿੰ ਡ ਨ  ਸ਼ ਚਤ ਕਰ ੇ ਚ ਾ ਈਦੇ ਸ  । ਅਤ ੇਅਪ ਣਾਏ ਮਾ ਪ ਦਿੰ ਡਾਂ ਦਾ ਨ ਜਕਰ ਬ ਠਕ ਦੀ 
ਕਾ ਰਿ ਾ ਈ ਨ ਿ ਚ ਦਰਜ ਹੋ ਣਾ ਹੀ ਚਾ ਹੀਦਾ ਸ ੀ।  

ਸ ਕਰੀਨ  ਿੰਗ ਕਮੇ ਟੀ ਿ ੱ ਲੋ ੈਂ ਸ ਿੰ ਸਨ ਿਤ, ਉ ਰਦ,ੂ ਨ ਹਿੰ ਦੀ, ਸ ਿੰ ਗੀਤਕਾ ਰ, ਗਾ ਇਕ ਆਨ ਦ 
ਸ਼ ਰ ੇ ਣੀਆਂ ਲ ਈ ਿ ੀ ਪ   ਲ ਬਣਾਏ ਗ ਏ। ਇ ਹਾਂ ਸ਼ ਰ ੇ ਣੀਆਂ ਦੇ  ੁ ਮ ਾ ਇਿੰ ਦ ੇ ਸ ਕਰੀਨ  ਿੰਗ ਕਮੇ ਟੀ 
ਨ ਿ ਚ ਨ ਿ ਸ਼ ਸ਼ੇ ਤੌ ਰ ਤ ੇ ਸ਼ ਾ ਮਲ ਕੀਤੇ ਗ ਏ ਸ  । ਸ ਕਰੀਨ  ਿੰ ਗ ਕਮੇ ਟੀ ਿ ੱ ਲ ੋ ੈਂ ਸ ਾ ਰੇ ਫ਼  ਸਲੇ ਸ ਾਂਝੇ 
ਤੌ ਰ ਤੇ ਕੀਤੇ ਗ ਏ। ਕਮੇ ਟੀ ਦਾ ਹਰ ਮ ੈਂਬਰ ਹਰ ਸ਼ ਰ ੇ ਣੀ ਦੇ ਨ ਿ ਸ਼ ੇ ਦਾ ਨ ਗਆ ਤਾ ਤਾਂ  ਹੀੈਂ ਹ ।  

ਸ ੁਸ਼ ੀਲ ਦ ਸੁ ਾਂਝ ਅਤੇ ਸ਼ ਰ ੀਮ ਤੀ ਨ  ਰਮਲ ਨ ਰਸ਼ੀ ‘ਸ ਾ ਨ ਹਤਕ ਪ ੱ ਤਰਕਾ ਰ’ ਅਤੇ 
‘ਟ ਲ ੀਿ ੀਜ਼ /ਰੇ ਡੀਓ/ਨ ਫਲ ਮ’ ਸ਼ ਰ ੇ ਣੀਆਂ ਦੇ  ੁ ਮ ਾ ਇਿੰ ਨ ਦਆਂ ਿ ਜੋੈਂ ਸ ਲ ਾ ਹਕਾ ਰ ਬੋ ਰਡ ਦ ੇ ਮ ੈਂਬ ਰ 
 ਾ ਮਜਦ ਕੀਤੇ ਗ ਏ ਸ  । ਉ  ਹਾਂ ਦੀ ਗ ਰ-ਹਾ ਜ਼ਰੀ ਨ ਿ ਚ ਇ ਹਾਂ ਸ਼ ਰ ੇ ਣੀਆਂ ਦੇ ਯੋ ਗ ਉ ਮੀ ਦਿਾ ਰਾਂ 
ਦੀ ਚੋ ਣ ਨ ਕਸ   ੇਕੀਤੀ?  

ਭਾ ਸ਼ ਾ ਨ ਿ ਭਾ ਗ ਿ ਲ ੋ ੈਂ ਪ ਨ ਹਲ ਾ ਏ ਜਿੰਡਾ 25  ਿਿੰ ਬਰ ਤੋ ੈਂ ਬਾ ਅਦ, ਕਮੇ ਟੀ ਦੀ ਬ ਠਕ ਤੋ ੈਂ 
6 ਨ ਦ  ਪ ਨ ਹਲ ਾਂ, ਮ ੈਂਬਰਾਂ ਨੂੰ ਭੇ ਜਣਾ ਸ਼ੁ ਰ ੂਕੀਤਾ ਨ ਗ ਆ । ਬਹ ਤੁ ਲ ੇ ਟ ਹੋ ਜਾਣ ਕਾ ਰ , ਕਈ 
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ਮ ੈਂਬਰਾਂ ਨੂੰ ਇ ਹ 28  ਿ ਿੰ ਬਰ ਨੂੰ ਬ ਾ ਏ  ਿ ੇ ੈਂ ਿ ਟਸਅਪ ਗ ਰ ਪੁ ਰਾਹੀੈਂ ਭੇ ਨ ਜਆ ਨ ਗ ਆ। 
ਏਜਿੰਡੇ ਦੀ ਪ ੀ.ਡੀ.ਐਫ ਕਾ ਪ ੀ ਭੇ ਜੀ ਗ ਈ । ਪ ਤਾ  ਹੀੈਂ ਮ ੈਂਬਰ ਾਂ ਨੂੰ 224 ਪ ਿੰ ਨ  ਆਂ ਦੇ ਏਜਿੰਡੇ 
ਦੀਆਂ ਹਾ ਰਡ ਕਾ ਪ ੀਆਂ ਕਢ ਿ ਾ ਉ ਣ ਦਾ ਸ ਮਾਂ ਨ ਮਨ ਲ ਆ ਿ ੀ ਜਾਂ  ਹੀੈਂ। ਦ ਜੂੇ ਅ ੂਪੁ ਰਕ 
ਏਜਿੰਡੇ ਨ ਿ ਚ ਭਾ ਸ਼ ਾ ਨ ਿ ਭਾ ਗ ਿ ਲ ੋ ੈਂ ਉ ਹ  ਾਂ ਿ ੀ ਸ਼ ਾ ਮਲ ਕੀਤੇ ਗ ਏ ਜੋ ਨ ਿ ਭਾ ਗ ਨੂੰ 1  ਿ ਿੰ ਬਰ  
ਤੱ ਕ, ਜਾਣੀ ਮੀ ਨ ਟਿੰ ਗ ਿ ਾ ਲ ੇ ਨ ਦ  ਤੱ ਕ, ਪ ਰ ਾਪ ਤ ਹੋ ਏ। ਨ ਜਕਰਯੋ ਗ ਹ  ਨ ਕ ਦ ਜੂੇ ਏਜਿੰਡੇ ਨ ਿ ਚ 24 
 ਿ ੇ ੈਂ  ਾਂ ਸ਼ ਾ ਮਲ ਕੀਤੇ ਗ ਏ ਸ । ਇ ਹਾਂ ਨ ਿ ਚੋ ੈਂ ਘੱ ਟੋ ਘੱ ਟ 12  ਾਂਿ ਾਂ ਨੂੰ ਪ   ਲ ਾਂ ਨ ਿ ਚ ਸ਼ ਾ ਮਲ 
ਕੀਤਾ ਨ ਗ ਆ ਅਤੇ ਉ  ਹਾਂ ਨੂੰ ਪੁ ਰਸਕਾਰ ਿ ੀ ਨ ਮਲੇ । ਲ ਿੰ ਬੇ ਚੌ ੜੇ ਏਜਿੰਨ ਡਆ ਦ ੇਐ  ਿ ਕਤ ਨ ਸ ਰ 
ਨ ਮਲ ਣ ਕਾ ਰ  ਕੀ ਮ ੈਂਬਰ ਆਪ ਣਾ ਹੋ ਮ ਿ ਰਕ ਕਰ ਸ ਕੇ ਅਤੇ ਆਪ ਣੀ ਨ ਜਿੰਮ ਿੇ ਾਰੀ 
ਨ  ਪੁ ਿੰ  ਤਾ  ਾ ਲ ਨ  ਭਾ ਸ ਕੇ ਹੋ ਣਗੇ? 

ਸ ਕਰੀਨ  ਿੰਗ ਕਮੇ ਟੀ ਦੀ ਮੀ ਨ ਟਿੰਗ ਸ ਿ ੇ ਰੇ 11:00 ਿ ਜੇ ਸ਼ੁ ਰ ੂ ਹੋ ਈ । ਭਾ ਸ਼ ਾ ਨ ਿ ਭਾ ਗ   ੇ
ਕਮੇ ਟੀ ਅੱ ਗੇ ਕਰੀਬ 565  ਯੋ ਗ ਉ ਮੀ ਦਿਾ ਰਾਂ ਦੇ  ਾਂ ਚੋ ਣ ਲਈ ਪ ਸ਼ੇ ਕੀਤੇ । ਕਮੇ ਟੀ ਿ ੱ ਲੋ ੈਂ ਜੇ 
ਇੱ ਕ ਮ ੈਂਬਰ ਦੇ  ਾਂ ਤੇ ਨ ਿ ਚਾਰ ਕਰ  ਲ ਈ ਇੱ ਕ ਨ ਮਿੰ ਟ ਹ ੀ ਲ ਾ ਇਆ ਹੋ ਿ ੇ ਤਾਂ ਿ ੀ ਸ ਾ ਰੇ 
 ਾਂਿ ਾਂ ਨੂੰ ਨ ਿ ਚਾ ਰ  ਲ ਈ ਕਰੀਬ ਦਸ ਘਿੰ ਟੇ ਚਾ ਹੀਦੇ ਸ  । ਕਮੇ ਟੀ   ੇਪ   ਲ ਾਂ ਲ ਈ 300  ਾਂ 
ਛ ਾਂਟੇ । ਫੇ ਰ ਇ ਹ ਫ਼  ਸਲ ਾ ਕੀਤਾ ਨ ਕ ਨ ਕਸ ਉ ਮੀ ਦਿਾ ਰ ਨੂੰ ਨ ਕਸ ਸ ਾ ਲ ਦੇ ਪ   ਲ ਨ ਿ ਚ ਰੱ ਖਣਾ 
ਹ । ਫੇ ਰ ਇ ਹਾਂ  ਾਂਿ ਾਂ ਨੂੰ ਯੋ ਗਤਾ ਅ ੁ ਸ ਾ ਰ ਪ   ਲ ਾਂ ਨ ਿ ਚ ਪ ਨਹਲ ਾ, ਦ ਜੂਾ ਅਤੇ ਤੀਜਾ ਸ ਥਾ   
ਨ ਦੱਤਾ ਨ ਗ ਆ। ਕਈ ਮ ੈਂਬਰਾਂ ਦੀਆਂ ਸ਼ ਰ ੇ ਣੀਆਂ ਬਦਲੀਆਂ ਗਈਆਂ। ਕਈ  ਿੇ ੈਂ  ਾਂ ਪ ਨ ਹਲ ੀ 
ਿ ਾ ਰ ਪ ੇ ਸ਼ ਹੋ ਏ। ਫੇ ਰ ਇ ਹ ਪ   ਲ ਟਾਈ ਪ ਹੋ ਏ। ਇ ਹ ਲ ਿੰ ਬੀ ਚੌ ੜੀ ਪ ਰ ਨ ਿਆ ਕੁ ਝ ਘਿੰ ਨ ਟਆਂ ਦੀ 
ਮੀ ਨ ਟਿੰ ਗ ਨ ਿ ਚ ਸ ਿੰ ਭਿ  ਹੀੈਂ ਹੋ ਸ ਕਦੀ।  

ਅਨਜਹੇ ਹਾ ਲ ਾ ਤਾਂ ਨ ਿ ਚ ਇ ਹ ਪ ਰਸ਼   ਉੱ ਠ ਣਾ ਸ ੁਭਾਨ ਿ ਕ ਹ  ਨ ਕ ਕੀ ਪ   ਲ ਸ ੱ ਚਮੁ ੱ ਚ 
ਸ ਕਰੀਨ  ਿੰਗ ਕਮੇ ਟੀ  ੇ ਬਣਾਏ ਜਾਂ ਇ ਹ ਨ ਕੱ ਧਰੋੈਂ ਹੋ ਰ ਬਣ ਕੇ ਆਏ ਅਤੇ ਮ ੈਂਬਰਾਂ   ੇਕੇ ਿ ਲ 
ਆਪ ਣ ੇਅਿੰ ਗੂ ਠੇ ਹੀ ਲ ਾ ਏ। 

ਇ ਸ ਪ ਰ ਸ਼  ਦਾ ਉੱ ਤਰ, ਕੁ ੱ ਝ ਹੱ ਦ ਤੱ ਕ, ਇ ਸ ਿ ਾ ਰ ਦੀ ਚੋ ਣ ਪ ਰ ਨ ਿ ਆ  ਾ ਲ  ੇ ੜੇ 
ਤੋ ੈਂ ਜੁੜੇ ਰਹੇ, ਪ ਰ.ੋ ਚਮ  ਲ ਾ ਲ   ੇਨ ਦੱਤਾ ਹ । ਤਤ ਪ ੜਤ ‘ਚ ਹੋ ਈ ਚੋ ਣ ਤੋ ੈਂ ਉ  ਹਾਂ ਨੂੰ ਲ ਨ ਗ ਆ 
ਨ ਜਿੇ ੈਂ ਕਮੇ ਟੀ ਿ ਲ ੋ ੈਂ ਪ   ਲ, ਸਲ ਾ ਹਕਾ ਰ ਬੋ ਰਡ ਦੇ ਇ ਕ ਪ ਰਭਾ ਿ ਸ਼ ਾ ਲ ੀ ਧੱ ੜੇ ਦੇ ਮ ੈਂਬਰਾਂ ਦੀ 
ਸ ਲ ਾ ਹ  ਾ ਲ ਅਤੇ ਇ ਕ ਸ ੋ ਚੀ-ਸ ਮਝੀ ਸ ਾ ਨ ਜਸ਼ ਅਧੀ  ਨ ਤਆਰ ਕੀਤ ੇ ਜਾਂਦੇ ਹ । ਇ ਸ 
ਸ ਾ ਨ ਜਸ਼ ਦਾ ਨ ਜਕਰ ਉ  ਹਾਂ   ੇ ਭਾ ਸ਼ ਾ ਮਿੰ ਤਰੀ ਨੂੰ ਨ ਲ ਖੀ ਆਪ ਣੀ ਨ ਚੱ ਠ ੀ ਨ ਿ ਚ ਨ ਬ ਹਾਂ ਨ ਝਜਕ 
ਕੀਤਾ ਹ । ਉ ਹ ਨ ਲ ਖਦੇ ਹ ,  ‘ਸ਼ ਰ ੋ ਮਣੀ ਨ ਹਿੰ ਦੀ ਸ ਾ ਨ ਹਤਕਾ ਰਾਂ ਦੀ ਚੋ ਣ ਸ ਮੇ ੈਂ ਇ ਸ ਲ ੇ ਖਕ ਨੂੰ 
ਨ ਹਿੰ ਦੀ ਦੀ  ੁ ਮ ਾ ਇਿੰ ਦਗ ੀ ਕਰ  ਦ ੇ ਬਾ ਿ ਜੂਦ (ਸ ਲ ਾ ਹਕਾ ਰ ਬੋ ਰਡ ਦੀ ਬ ਠਕ ਨ ਿ ਚ) ਯੋ ਗ 
ਲ ੇ ਖਕਾਂ ਬਾ ਰੇ ਬੋ ਲ ਣ ਤੱ ਕ  ਹੀੈਂ ਨ ਦੱਤਾ ਨ ਗ ਆ, ਨ ਜਿੰ ਾਂ ਦੇ  ਾਂ ਸ ਾ ਜ਼ਸ਼ੀ ਢਿੰਗ  ਾ ਲ ਸ ਕਨ ਰਨ ਿੰਗ 
ਕਮੇ ਟੀ ਨ ਿ ੱ ਚ ਛ ਾਂਟ ਨ ਦੱਤੇ ਗ ਏ ਸ  । … ਨ ਜਸ ਸ ਾ ਨ ਜ਼ਸ਼ ਤਨ ਹਤ ਲ ੇ ਖਕ ਪ   ਲ ਨ ਿ ਚੋ ੈਂ ਛ ਡ ੇਅਤੇ 
ਕੱ ਢੇ ਗ ਏ ਉ ਸ  ਾ ਲ ਲ ਾ ਹੌ ਰ ਨ ਿ ੱ ਚ ਜਿੰਮ ੇ 85 ਸ ਾ ਲ ਾਂ ਦੇ ਸ ਤਯੇ ੈਂਦਰ ਤ ੇ ਜਾ ਿ ਰਗੇ ਬਜ਼ੁਰਗ 
ਲ ੇ ਖਕ, ਨ ਜਿੰ ਾਂ ਨ ਕਸ ੇ ਿ ੇ ਲੇ ਭਾ ਸ਼ ਾ ਨ ਿ ਭਾ ਗ ਨੂੰ ਿ ੀ ਆਪ ਣੀਆਂ ਸ ੇ ਿਾ ਿ ਾਂ ਨ ਦੱਤੀ ਆਂ ਸ  , ਦਾ 
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ਅਪ ਮਾ   ਹੋ ਇਆ । ਲ ਾ ਹੌ ਰ ਨ ਿ ੱ ਚ ਹੀ ਜਿੰਮ ੀ ਨ ਹਿੰ ਦੀ ਦੀ ਉ ਘੀ ਗਲ ਪ ਕਾ ਰ ਸ ੁਧਾ ਅਰੋ ੜਾ  ਾ ਲ 
ਿ ੀ ਸ ਕਨ ਰਨ ਿੰ ਗ ਕਮੇ ਟੀ   ੇਇਹ ੋਸ ਲ ੂਕ ਕੀਤਾ ।‘ 

ਪ ਰ.ੋਚਮ  ਲ ਾ ਲ   ੇਆਪ ਣੀ ਨ ਚੱ ਠ ੀ ਨ ਿ ਚ ਹੋ ਰ ਸ ਪ ੱ ਸ਼ ਟ ਕੀਤਾ ਹ  ਨ ਕ ਪ   ਲ ਾਂ ਦੇ ਦ ਜੂੇ 
ਮ ੈਂਬਰਾਂ ਦੀ ਸ ਲ ਾ ਹ  ਾ ਲ ਬਣੇ ਹੋ ਣ ਕਾ ਰ , ਬੋ ਰਡ ਦੀ ਮੀ ਨ ਟਿੰ ਗ ਨ ਿ ਚ, ਸ ਕਰੀਨ  ਿੰ ਗ ਕਮੇ ਟੀ 
ਿ ੱ ਲ ੋ ੈਂ ਸ ੁਝਾ ਏ  ਾਂਿ ਾਂ ਤੇ, ਨ ਬ ਾਂ ਚਰ ਚਾ ਦੇ ਠ ੱ ਪ ਾ ਲ ਗ ਜਾਂਦਾ ਹ । ਉ ਹ ਨ ਲ ਖਦੇ ਹ , 
’ਸ ਕਨ ਰਨ ਿੰ ਗ ਕਮੇ ਟੀ ਹਰ ਸ ਾ ਲ ਦੇ ਹਰ ਇ ਾਮ ਲ ਈ ਨ ਤਿੰ  -ਨਤਿੰ   ਲ ੇ ਖਕਾਂ ਦਾ ਪ   ਲ ਬਣਾ ਕ ੇ 
ਲ   ਆਉ ੈਂਦੀ ਹ  ਅਤੇ ਨ ਬ ਾ ਚ ਰਚਾ ਉ  ਹਾਂ ਨ ਿ ਚੋ ੈਂ ਕੁ ਝ ਪ ਰ ਭਾ ਿਸ਼ ਾ ਲ ੀ ਮ ੈਂਬਰ ਨ ਕਸ ੇ ਿ ੀ  ਾਂ ਤੇ 
ਬੋ ਰਡ ਦਾ ਠ ੱ ਪ ਾ ਲੁ ਆ ਨ ਦਿੰ ਦੇ ਹ  ।‘ 

          
       108   96   

     
  

ਡਾ.ਅ ੂਪ ਨ ਸ ਿੰ ਘ ਬਟਾਲ ਾ, ਪ ਰਮਜੀਤ ਕੌ ਰ ਸ ਰਨਹਿੰ ਦ ਅਤੇ ਡਾ.ਗੁ ਰਸ਼ਰ  ਕੌ ਰ ਜੱਗ ੀ 
ਡਾ.ਅ ੂਪ ਨ ਸ ਿੰ ਘ ਬਟਾਲ ਾ ਅਤੇ ਡਾ.ਗੁ ਰਸ਼ਰ  ਕੌ ਰ ਜੱਗ ੀ 

ਡਾ.ਰਿ ੀ ਰਨਿ ਿੰ ਦਰ ਅਤੇ ਬਲ ਨ ਜਿੰਦਰ ਚੌ ਹਾ   
 

ਲ ਾ ਟ ਨ ਭਿੰ ਡਰ 

ਜਸਬੀਰ ਜੱਸ ੀ 
 

ਕ ਲਾਸ਼ ਕੌ ਰ, ਜਸਿ ਿੰ ਤ ਕੌ ਰ ਦਮ  ਅਤੇ ਅ ੀਤਾ ਸ ਬਦੀਸ਼ 
 

ਜੀਤ ਨ ਸ ਿੰ ਘ ਬਾ ਿ ਾ ਅਤੇ ਬੀ.ਐ . ਸ਼ ਰਮਾ 
ਬੀ.ਐ . ਸ਼ ਰਮਾ 
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ਤੇ ਨ ਜਿੰਦਰ ਹਰਜੀਤ 
 

ਸ਼ ਰ  ਕੌ ਰ ਅਤੇ ਡਾ.ਰਮਾ ਕਾਂਤ ਅਿੰ ਗਰੀਸ਼ 

ਕੋ ਈ  ਹੀੈਂ 
ਰਾਜੀ ਸ ੇ ਠ 

 
 ੋ ਟ: ਸ ਕਰੀਨ  ਿੰਗ ਕਮੇ ਟੀ ਿ ੱਲ ੋ ੈਂ ਆਪ ਣੇ ਤੌ ਰ ਤੇ ਪ   ਲ ਾਂ ਨਿ ਚ ਸ਼ ਾ ਮਲ ਕੀਤੇ ਗ ਏ 

 ਾਂ। (1) ਸ ਾ ਨ ਹਤਕ ਪ ੱ ਤਰਕਾ ਰ ਪੁ ਰਸਕਾਰ: ਨ ਿ ਸ਼ਾ ਲ (ਅੱ ਖਰ), ਿਾਂਤੀਪ ਾ ਲ, ਅਨਤਿੰ ਦਰ ਸ ਿੰਧੂ 
(ਏਕਮ) ਅਤ ੇਚਰ ਜੀਤ ਸ ੌ ਹਲ (2)  ਾ ਟਕ/ਥੀਏਟਰ ਪੁ ਰਸਕਾਰ: ਕ ਲਾਸ਼ ਕੌ ਰ, ਜਸਿ ਿੰਤ 
ਕੌ ਰ ਦਮ  ਅਤੇ ਅ ੀਤਾ ਸ ਬਦੀਸ਼ (4) ਪ ੱ ਤਰਕਾ ਰ ਪੁ ਰਸਕਾਰ: ਲ ਾ ਟ ਨ ਭਿੰ ਡਰ (5) 
ਗਾ ਇਕ/ਸ ਿੰ ਗੀ ਤਕਾ ਰ ਪੁ ਰਸਕਾਰ: ਜਸਬੀਰ ਜੱਸ ੀ (6)  ਾ ਟਕ/ਥੀਏਟਰ ਪੁ ਰਸਕਾਰ: ਕ ਲਾਸ਼ 
ਕੌ ਰ, ਜਸਿ ਿੰ ਤ ਕੌ ਰ ਦਮ  ਅਤੇ ਅ ੀਤਾ ਸ ਬਦੀਸ਼ (7) ਟ ਲ ੀਨ ਿ ਜ਼ /ਰੇ ਡੀਓ 
ਪੁ ਰਸਕਾਰ:ਜੀਤ ਨ ਸ ਿੰ ਘ ਬਾ ਿ ਾ ਅਤੇ ਬੀ.ਐ . ਸ਼ ਰਮਾ (8) ਬਾ ਲ ਸ ਾ ਨ ਹਤ ਪੁ ਰਸਕਾਰ: 
ਤੇ ਨ ਜਿੰਦਰ ਹਰਜੀਤ (9) ਸ ਿੰ ਸਨਿਤ ਸ ਾ ਨ ਹਤਕਾ ਰ ਪੁ ਰਸਕਾਰ: ਸ਼ ਰ  ਕੌ ਰ ਅਤੇ ਡਾ.ਰਮਾ ਕਾਂਤ 
ਅਿੰ ਗਰੀਸ਼ (10) ਨ ਗਆ   ਪੁ ਰਸਕਾਰ: ਪ ਰਮਜੀਤ ਕੌ ਰ ਸਰਨਹਿੰ ਦ ਅਤ ੇ ਡਾ.ਗੁ ਰਸ਼ਰ  ਕੌ ਰ 
ਜੱਗ ੀ  

ਕੁ ੱ ਲ  ਾਂ 19 
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ਬਲਜੀਤ ਸ ਿੰਘ ਰਨੈਾ ਪਿੰਜਾਬੀ ਕਹ ਾ ਣੀ ਦ ੇ ਖੇ ਤਰ ਸ ਿੱ ਚ ਇਿੱ ਕ ਜਾਸਣਆ-ਪਸਹ ਚਾਣਇਆ 

ਨ ਾਮ ਹ ੈ। ਕਹਾ ਣੀ ਤ ੋਂ ਇਲਾ  ਾ  ਕਸ  ਤਾ, ਨਾ ਟਕ ਆਸਦ  ਾ ਸਹਤਕ ਸ ਧਾ  ਾਂ ਦ ਆੁਰਾ ਆਪ ਪਿੰਜਾਬੀ 
 ਾ ਸਹਤਕ ਖੇ ਤਰ ਦਾ ਘ ੇ ਰਾ   ੀਹ ਕਰਨ ਸ ਿੱ ਚ ਉ ਾ ਰ ੂ ਭੂ ਸ ਮ ਕਾ ਸਨ ਭਾ ਰਹੇ ਹਨ । ਆਪ ਦ ਆੁਰਾ 
ਸਲਖੀਆਂ ਕਾ ਹਾ ਣੀਆਂ ਸਜਿੱਥੇ ਸਜਿੰਦਗੀ ਦੇ ਡੂ ਘੇ ਤਜਰਬ ੇਦੇ ਸਨ ਚ ੜ ਨੂੰ ਦਰ ਾ ਉੋਂਦੀਆਂ ਹਨ ਓਥੇ ਨ ਾ ਲ 
ਹ ੀ  ਮ ਾ ਜ ਦੇ ਫ ਕੇ ਪਰ ਬਿੰਧਾਂ ’ਤ ੇ ਕਾ ਰਾ ਰਾ ਸ ਅਿੰਗ  ੀ ਕਰਦੀਆਂ ਹਨ । ਕਾ ਹਣੀਆਂ ਸ ਿੱ ਚ ਮ ਨੁਿੱ ਖ 
ਅਿੰਦਰ ਲੁ ਕੇ ਜ਼ਜਬਾ ਤ ਅਤੇ  ਮ ਾ ਸਜਕ ਮ ਸਰਆਦਾ ਾਂ ਦਾ ਆਪ ੀ ਟਕਰਾ ਅ ਪੇ ਸ਼ ਕਰਕੇ ਲੇ ਖਕ 
ਆਪਣ ੇਪਾ ਤਰ ਦੇ ਆਪੇ ਦੀ ਅ ਲ ਪਛਾ ਣ ਨੂੰ ਸਨ ਿੱਝ ਕ ਅਤ ੇਬੇ ਬਾ ਕੀ ਨ ਾ ਲ ਪੇ ਸ਼ ਕਰਦਾ ਹ ੈ। ਆਪ 
ਦੀਆਂ  ਧੇਰੇ ਕਾ ਹਣੀਆਂ ਮਨ ੁਿੱ ਖ ਦੇ ਦ ਹ ਰ ੇ ਸਕਰਦਾ ਰ ਨੂੰ ਪੇ ਸ਼ ਕਰਦੀਆਂ, ਪਾ ਤਰਾਂ ਨੂੰ ਅਸਜਹ ੀਆਂ 
ਪਰ  ਥਤੀਆਂ ਸ ਿੱ ਚ ਸ ਚਰਦੇ ਦਰ ਾ ਉੋਂਦੀਆਂ ਹਨ ਜ  ਉਹ ਹ ੁਿੰਦਾ ਨਹ ੀੋਂ ਅਤੇ ਜ  ਹ ੁਿੰਦਾ ਹ ੈ ਉ ਹ ਅ ਲ 
ਨ ਹੀੋਂ ਬਲਸਕ ਉ   ਉੱਤੇ ਥ ਸਪਆ ਜਾਂ ਨ ਕਲੀ ਸ  ਹਾ ਰ ਹ ੁਿੰਦਾ ਹ ੈ। ਅਸਜਹਾ ਸ  ਹਾ ਰ ਅ ਲੀਅਤ ਤ ੋਂ 
ਪਰਹੇ ਇਿੱਕ ਦ ਹ ਰੀ ਸਜਿੰਦਗੀ ਜੀਅ ਰਹੇ ਮ ਨ ਿੁੱ ਖ ਦੀ ਦ ਸੁ ਧਾ ਬਣ ਜਾਂਦਾ ਹ ੈ। ਇਿੱ ਕ ਪਾ  ੇ  ਮ ਾਸਜਕ 
ਪਰ ਬਿੰਧ ਅਤ ੇ ਦ ਜੂੇ ਪਾ  ੇ ਮ ਨ ਿੁੱ ਖ ਦੀਆਂ ਭਾ  ਨ ਾ ਾਂ ਹਨ ।  ਮ ਾਸਜਕ ਪਰ ਬਿੰਧ ਭਾ  ਨ ਾ ਾਂ ਨੂੰ ਪੂ ਸਰਆਂ 
ਕਰਨ ਸ ਿੱ ਚ ਰ ਕੁਾ ਟ ਪੈਦਾ ਕਰਦਾ ਹ ੈ।  ਮ ਾਸਜਕ ਮ ਸਰਆਦਾ  ਾਂ ਦ ੇ ਘ ੇ ਰੇ ਅਿੰਦਰ ਧਰਮ ਦੀ ਆੜ 
ਹ ੇ ਠ ਕਦ ੇਇਹਨ ਾਂ ਨੂੰ ਦਿੱ ਬਣ ਅਤ ੇਕਦ ੇਪੂ ਸਰਆਂ ਕਰਨ ਦਾ ਯਤਨ ਕੀਤਾ ਜਾਂਦਾ ਹ ੈ। 

ਕਹਾ ਣੀ ‘ਅਿੱਗ’ ਮ ਨੁਿੱ ਖੀ ਸਜਿੰਦਗੀ ਨ ਾ ਲ ਜੁੜੇ ਕੁ ਝ ਅਸਜਹ ੇ ਪਸਹ ਲੂਆਂ ਨੂੰ ਹ ੀ ਪੇ ਸ਼ ਕਰਦੀ ਹ ੈ। 
ਇ   ਕਹਾ ਣੀ ਦੇ ਸ ਸ਼ੇ ਨੂੰ  ਪਿੱ ਸ਼ਟ ਕਰਨ ਲਈ ਲੇ ਖਕ ਨ ੇਕਈ ਸਕ ਮ ਦੇ ਪਰ ਤੀਕਾਂ ਦੀ ਸਚਿੰਨਹਾ ਤਸਮਕ 
ਤੌ ਰ ’ਤ ੇ  ਰਤ ੋਂ ਕੀਤੀ ਹ ੈ। ਲੇ ਖਕ ਦੀ ਸ ਸ਼ੇ ਸ਼ਤਾ ਇ ਹ ਹ ੈ ਸਕ ਉ ਹ ਇਹ ਨ ਾਂ ਸਚਿੰਨ ਹਾਂ ਰਾਹ ੀੋਂ ਅਪਣੇ 
ਪਾ ਤਰਾਂ ਨੂੰ ਆਦਰਸ਼ ਕਹ ਾਣੀ ਦੇ ਪਾ ਤਰ  ਾਂਗ ਮ ਸਰਆਦਾ ਪੁ ਰਸ਼  ਾਂਗ ਪੇ ਸ਼ ਨ ਹ ੀੋਂ ਕਰਦਾ  ਗ ੋਂ 
 ਧਾਰਨ ਮ ਨੁਿੱ ਖ ਦੀਆਂ ਭਾ  ਨਾ  ਾਂ ਅਤ ੇ  ਮ ਾ ਸਜਕ ਟਕਰਾ ਅ ਦੇ ਪਸਹ ਲੂ ਸ ਿੱ ਚ ੋਂ ਉਭਰਦੇ ਸ ਰ ਧ ਨੂੰ 
ਦਰ ਾ ਉੋਂਦਾ ਹ ੈ। 

ਕਹਾ ਣੀ ਦਾ ਸ ਰਲੇ ਖ ‘ਅਿੱਗ’ ਆਪਣੇ ਆਪ ਸ ਿੱ ਚ ਇਿੱ ਕ ਸਚਿੰਨ ਹ ਦਾ  ੂਚਕ ਹ ੈ ਸਜ  ਰਾਹ ੀੋਂ 
ਕਈ ਤਰਹਾਂ ਦੇ ਅਰਥਾਂ ਦਾ  ਿੰਚਾਰ ਹ ੁਿੰਦਾ ਹ ੈ। ਭਾ ਰਤੀ ਸਮ ਸਥਹਾ   ਸ ਿੱਚ ਅਿੱਗ ਨੂੰ ਪਸ ਿੱ ਤਰ  ਰ ਪੂ 
ਮ ਿੰਸਨ ਆਂ ਜਾਂਦਾ ਹ ੈ। ਇ   ਲਈ ਹ ਰ ਜਗ ਅਤ ੇ ਸ਼ੁ ਭ ਕਾ ਰਜ ਲਈ ਇ ਨੂੰ ਸ ਸ਼ੇ ਸ਼ ਤੌ ਰ ’ਤੇ ਪਸਹਲ 
ਸਦਿੱਤੀ ਜਾਂਦੀ ਹ ੈ। ਇ ਹ ਕਹ ਾਣੀ ਸ ਿੱ ਚ ਅਿੱਗ ਦਾ ਹ ਾ ਲਾ ਕਈ ਥਾ ਾਂ ’ਤੇ  ਿੱ ਖਰੇ  ਿੱ ਖਰੇ  ਿੰਦਰਭਾਂ 
ਸ ਿੱਚ  ਰਸਤਆ ਸਗਆ ਹ ੈ। ਸਜ ੇ ੋਂ ਕਹਾ ਣੀ ਦੇ ਸ਼ੁ ਰ ੂਸ ਿੱ ਚ: 

“ਦ  ਸਦਨ ਪਸਹ ਲੇ ਹ ੀ ਜਿੰਗਲ ਸ ਚ ਸਭਆਨ ਕ ਅਿੱਗ ਲਿੱ ਗੀ  ੀ। ਜਿੰਗਲ ਦਾ ਇ ਕ ਬਹ ਤੁ 
 ਿੱ ਡਾ ਸਹਿੱ  ਾ  ੜਹ ਕ ੇਰਾਖ ਹ  ਇਆ  ੀ। ਸਕਿੰਨੇ ਹ ੀ ਸਕ ਮ ਦੇ ਦਰਖ਼ ਤ-ਬੂਟੇ ਅਿੱਗ ਦੀ ਲਪੇ ਟ ਸ ਚ ਆ 

      

    
~ਅਮਾਨ ਤ ਮ  ੀਹ, ਅਸ  ਟੈੋਂਟ ਪਰ  ਫ਼ੈ ਰ 

ਗੁ ਰ ੂਨਾ ਨਕ ਦੇ   ਯੂ ਨੀ ਰਸ ਟੀ ਕਾ ਲਜ  ੇ ਰਕਾ (ਅਿੰਸਮਰ ਤ ਰ),  
ਮ  ਬਾਇਲ ਨ ਿੰ: 9915325505 
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ਗਏ  ਨ–  ਅਿੰਬ, ਬੇ ਰੀ, ਬ ਹ ੜ, ਬਤੂਤ ਫਲਾ  , ਉਨ ਹਾਂ ਤੇ ਲਿੱ ਗ ੇਹ  ਏ ਸਕਿੰਨ ਹੇ ਹ ੀ ਫ ਿੁੱ ਲ-ਫਲ ਅਤ ੇਨ ਾ ਲ 
ਚਿੰਬੜੀਆਂ ਸਕਿੰਨ ੀਆਂ ਹ ੀ  ੇ ਲਾਂ ! ਪਤਾ ਨ ਹ ੀੋਂ ਸਕਿੰਨ ੇ ਹ ੀ ਜੀ  ਇ   ਅਿੱਗ ਸ ਚ ਭ ਮ ਹ   ਗਏ  ਨ ।”1 

ਇ   ਹ  ਾ ਲੇ ਸ ਿੱਚ ਲੇ ਖਕ ਨ ੇ ਅਿੱਗ ਦੇ  ਿੰਕੇ ਤ ਨੂੰ ਜਿੰਗਲ ਨ ਾ ਲ ਜ ਸੜਆ ਹ ੈ ਜ   ਧਾਰਨ 
ਅਿੱਗ ਦ ੇ ਫਲੈਾ ਅ ਨ ਾ ਲ ੋਂ ਸਕਤੇ ਸ ਸ਼ਾ ਲ, ਤੀਬਰ ਅਤੇ ਸਭਆਨ ਕ ਹ ੁਿੰਦੀ ਹ ੈ। ਇ    ੀ  ਪਿੱ ਸ਼ਟ ਹ ੈ ਸ ਕ 
ਇ   ਦੀ ਲਪੇ ਟ ਸ ਿੱਚ ਬਹ ਤੁ ਕੁ ਝ  ੜ ਕ ੇ ੁਆਹ ਹ   ਸਗਆ ਹ ੈਪਰ  ਭ ਕੁ ਝ ਨਹ ੀੋਂ । ਕਹਾ ਣੀ ਸ ਿੱ ਚ 
ਪੇ ਸ਼ ਪਾ ਤਰ (ਸਪਰ ਆ) ਦੇ ਮ ਨ ਅਿੰਦਰ ਦਿੱ ਬੀਆਂ ਭਾ  ਨ ਾਂ ਾਂ ਜਿੰਗਲ ਦ ੇਬੂਟੇ, ਦਰਖਤਾਂ ’ਤੇ ਲਿੱ ਗ ੇਫ ਿੁੱ ਲਾਂ, 
ਫਲਾਂ ਅਤ ੇ ਦਰਖ਼ਤਾਂ ਨ ਾ ਲ ਲਿੱ ਗੀਆਂ  ੇ ਲਾਂ  ਾਂਗ ਹ ਨ ਸਜਨ ਹਾਂ ਨੂੰ ਉ ਨੇ ਰੀਝਾਂ ਅਤੇ ਚਾ ਾਂ ਨ ਾ ਲ 
ਪਾ ਸਲਆ ਹ ੈ। ਪਰ ਸ ਡਿੰਬਣਾ ਇਹ ਹ ੈਸਕ ਇਹ ਨ ਾਂ ਨੂੰ  ਧਣ-ਫ ਿੁੱ ਲਣ ਤਾਂ ਸਦਿੱ ਤਾ ਜਾਂਦਾ ਹ ੈਪਰ ਇਹਨ ਾਂ 
’ਤ ੇਅਸਧਕਾ ਰ ਸਕ  ੇਹ  ਰ ਦਾ ਹ ੈ। ਇ ਹ  ੇ ਲ ਰ ਪੂੀ ਬੇ  ਾ ਰਾ ਔਰਤ ਦੀਆਂ ਭਾ  ਨ ਾ ਾਂ ਦ ੇ ਧਣ ਅਤ ੇ
ਹ ਰ-ੇਭਰੇ ਰਸਹ ਣ ਦਾ  ਹ ਾ ਰਾ  ਮ ਾਸਜਕ ਅਤ ੇਧਾਰਸਮ ਕ ਮ ਸਰਆਦਾ ਾਂ ਹ ਨ । ਬੇ   ੀ ਇ ਹ ਹ ੈ ਸਕ ਉ ਹ 
ਇਹਨ ਾਂ ਮ ਸਰਆਦਾ ਾਂ ਦੀ ਅਿੱਗ ਸ ਿੱਚ  ੜ ਕ ੇ ਝੁਲ  ਜਾਂਦੀ ਹ ੈ। ਇ ਹ  ਸਥਤੀ ਕੇ ਲ ਕਹ ਾਣੀ ਦੇ 
ਪਾ ਤਰ, ਸਪਰ ਆ ਦੇ ਜੀ ਨ ਦੀ ਹ ੀ ਨ ਹੀੋਂ ਬਲਸਕ ਉ    ਰਗੀਆਂ ਹ ਜਾਰਾਂ ਹ ੀ ਔਰਤਾਂ ਦੀ ਕਹਾ ਣੀ ਹ ੈਜ  
ਇ   ਪੀੜਾ ਨੂੰ  ਸਹਨ ਅਤੇ ਮ ਸਹ  ੂ  ਕਰਦੀਆਂ ਹਨ ।  ਮ ਾ ਸਜਕ ਸਨਯਮਾ  ਲੀ ਸ ਿੱ ਚ ਇਹਨ ਾਂ ਦੀ 
ਪੂ ਰਤੀ ਨਹ ੀੋਂ ਹ   ਕਦੀ ਇ   ਲਈ ਸਪਰ ਆ ਨੂੰ ਧਰਮ ਦੀ ਆੜ ਲੈਣੀ ਪੈੋਂਦੀ ਹ ੈ। ਅਸਜਹ ਾ ਕਰਸਦਆਂ 
ਉ ਨੂੰ ਸਕ  ੇਸਕ ਮ ਦੇ  ਮਾ ਸਜਕ ਸਨ ਯਮ ਾਂ ਦੀ ਸਚਿੰਤਾਂ ਜਾਂ ਧਾਰਸਮਕ  ਿੰ ਕਾ ਰਾਂ ਦੇ ਪਾ ਪ-ਪੁ ਿੰਨ ਦਾ ਡਰ 
ਰ ਕ ਨ ਹ ੀੋਂ  ਕਦਾ । ਉ ਹ ਆਪਣੀ ਸਜਿੰਦਗੀ ਦੇ ਕੁ ਝ ਪਲਾਂ ਨੂੰ  ਮ ਾ ਸਜਕ ਪਰ ਭਾ   ਤ ੋਂ ਪਰੇ ਰਸਹ ਕ ੇਮ ਾਨ ਣ 
ਦਾ ਫ ੈਲਾ ਕਰਦੀ ਹ ੈ। ਉਹ ਮ ੁਨ ੀਸ਼ ਨੂੰ  ਿੰਬ ਧਨ ਕਰਦੀ ਹ  ਈ ਕਸ ਹ ਿੰਦੀ ਹ ੈ: 

ਇ   ਜਿੰਗਲ ਸ ਚ ਕੁ ਦਰਤੀ ਨ ਜ਼ਾਸਰਆਂ ਦਾ  ੁਹਿੱਪਣ ਸਬਖਸਰਆ ਸਪਆ ਹ ੈ। ਮ ੈੋਂ  ਿੱ ਤ ਸਦਨ 
ਤੇ ਰ ੇਕ ਲ ਰਸਹਣਾ ਹ ੈ, ਅਤ ੇਇਨ ਹਾਂ  ਿੱ ਤਾਂ ਸਦਨ ਾਂ ਸ ਚ ਮ ੈੋਂ ਆਪਣ ੇਦਾ ਮਨ ਸ ਚ ਤੇ ਰ ੇਜਿੰਗਲ 
ਦੇ ਕੁ ਦਰਤੀ-ਸਨ ਖਾ ਰ ਦਾ  ਾ ਰਾ  ੁਹ ਜ ਭਰ ਲੈਣਾ ਚਾ ਹ ੁਿੰਦੀ ਹ ਾਂ- ਬ  ਇਉੋਂ ਕਸਹ ਲੈ ਸਕ, 
ਜੀਅ ਲੈਣਾ ਚਾ ਹ ੁਿੰਦੀ ਹ ਾਂ। ਇਨ ਹਾਂ  ਿੱ ਤਾਂ ਸਦਨ ਾਂ ਨੂੰ  ਿੱ ਤਾਂ ਜਨਮ ਾਂ ਸਜਿੰਨ ਾਂ ਜੀਅ ਲੈਣਾ ਚਾਹ ੁਿੰਦੀ 
ਹ ਾਂ। ਕੀ ਇ ੋੇਂ ਨ ਹ ੀੋਂ ਹ    ਕਦਾ ਮਨ ੀਸ਼, ਇ ਹ  ਿੱ ਤ ਸਦਨ  ਿੱ ਤ ਜਨ ਮ ਸਜਿੱਡੇ ਲਿੰਬੇ ਹ   ਜਾਣ?2 

     ਸਪਰ ਆ ਦੀ ਸਜ਼ਿੰਦਗੀ ਜੀਣ ਦੀ ਲ ਚਾ ਅਤ ੇ ਅਤੇ ਜਿੰਗਲ ਦੀ ਖੂਬ ੂਰ ਤੀ ਦਾ  ੁਹਾ ਣਾ ਸਦਰ ਸ਼ 
ਇਕਸਮਕ ਹ  ਏ ਪਰ ਤੀਤ ਹ ੁਿੰਦੇ ਹਨ। ਉ ਹ ਇਨ ਹਾਂ ਪਲਹਾਂ ਨੂੰ ਗ ਾ ਉਣਾ ਨਹ ੀੋਂ ਚਾ ਹ ੁਿੰਦੀ ਅਤੇ ਆਪਣੀਆਂ 
ਅਧੂਰੀਆਂ ਖੁਆਸ਼ਾਂ ਨੂੰ ਪੂ ਰਾ ਕਰਨ ਾ ਚਾ ਹ ੁਿੰਦੀ ਹ ੈ।  ਿੱ ਤ ਸਦਨ ਾਂ ਦੇ  ਫਰ ਸ ਿੱ ਚ ਬੀਤਣ  ਾ ਲੇ ਪਲਹਾਂ ਨੂੰ 
 ਿੱ ਤ ਜਨ ਮ ਾਂ ਤਿੱਕ ਦੀ  ਿੰਤੁਸ਼ਟੀ ਦਾ ਅਧਾਰ ਬਣਾ ਇਆ ਜਾਂਦਾਂ ਹ।ੈ ਇ ਹ ਘ ਟਨਾ  ਾਂ ਬਾ ਅਦ ਦੀਆਂ 
ਹ ਨ ਸਕ ਉ ਹ ਇ ਹ  ਿੰਕਲਪ ਨੂੰ ਪੂ ਰਾ ਕਰਨ ਸ ਿੱ ਚ  ਫਲ ਹ ੁਿੰਦੀ ਹ ੈ ਜਾਂ ਨ ਹ ੀੋਂ । ਸਫਲਹਾ ਲ ਤਾਂ ਉ ਹ ਉ  
ਘ ਾ ਟ ਨੂੰ ਪੂ ਰਾ ਕਰਨਾ ਚਾ ਹ ੁਿੰਦੀ ਹ ੈ ਜ  ਉ ਨੂੰ ਆਅਣੇ ਆਪ ਸ ਿੱ ਚ ਅਧੂਰੀ ਹ  ਣ ਦਾ ਅਸਹ  ਾ   
ਕਰਾਉੋਂਦੀ ਹ ੈ ਅਤੇ ਉ ਨੂੰ ਅਿੰਦਰ ੋਂ-ਅਿੰਦਰ ਝਿੰਜ ੜਦੀ ਹ ੈ। ਜਿੰਗਲ ਨੂੰ ਅਿੱਗ ਲਿੱ ਗਣ ਦੀ ਘ ਟਨ ਾਂ ਬ ਾ ਰੇ 
ਸਜਕਰ ਕਰਸਦਆਂ ਮਨ ੀਸ਼ ਸਪਰ ਆ ਨੂੰ ਜਿੰਗਲ ਦੀ ਨ ੌ ਕਰੀ ਸ ਿੱ ਚ ਅਚਾਨਕ  ਾ ਪਰਨ  ਾ ਲੇ ਹ ਾ ਦਸ ਆਂ 
ਤ ੋਂ ਜਾਣੂ ਕਰ ਾਉੋਂਦਾ ਹ  ਇਆ ਦਿੱ  ਦਾ ਸਕ ਜਿੰਗਲ ਦੀ ਨ ਕੌਰੀ  ਜ ਖਮ ਭਰੀ ਅਤੇ ਕਈ ਤਰਹਾਂ ਦੇ 
ਹ ਾਦਸ ਆਂ ਨਾ ਲ ਭਰੀ ਹ ਈ ਹ ੈ। ਸਪਰ ਆ ਇ ਦੇ ਉੱਤਰ  ਜ ੋਂ ਕਸਹ ਿੰਦੀ ਹ ੈ ਸਕ ਅਸਜਹੇ ਕਈ ਹ ਾ ਦ ੇ 
ਔਰਤ ਦੀ ਸਜਿੰਦਗੀ ਸ ਿੱ ਚ  ਾ ਪਰਦੇ ਰਸਹ ਿੰਦੇ ਹ ਨ ਸਜਨ ਹਾਂ ਬਾ ਰੇ ਕ ਈ   ਚ  ੀ ਨਹ ੀੋਂ  ਕਦਾ ਜਾਂ ਦ ਜੂੇ ਦੀ 
  ਚ- ਮ ਝ ਤ ੋਂ ਪਰੇ ਰਸਹ ਜਾਂਦੇ ਹਨ : 

ਸਪਰ ਆ ਡਾ ਰਸਲਿੰਗ ! ਜਿੰਗਲ ਦੀ ਨ ਕੌਰੀ ਆਪਣੇ-ਆਪ ਸ ਚ ਇ ਕ ਸਥਰ ਲ ਹ,ੈ ਸਕਉੋਂ?” ਅਰੇ 
ਜਾਣ  ੀ ਦੇ!” ਸਪਰ ਆ ਨ ੇਸਕਹ ਾ  ੀ, “ਇ ਹ ਘ ਟਨ ਾ  ੀ ਕ ਈ ਸਥਰ ਲ  ੀ। ਤੂਿੰ ਕੀ ਜਾਣੇ, ਅਿੱਜ 
ਦੇ ਜ਼ਮ ਾਨ ੇ ਸ ਚ ਔਰਤ ਹ  ਣਾ ਆਪਣੇ-ਆਪ ਸ ਚ ਸਕਿੱ ਡਾ  ਿੱ ਡਾ ਸਥਰਲ ਹ ੈ।”3 
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      ਿੱ ਸਭਅਕ  ਮ ਾਜ ਦੇ ਲ ਕਾਂ ਦੇ ਪਰਦ ੇਸਪਿੱ ਛੇ ਲੁ ਕੇ  ਿੱ ਚ ਦੀ ਗਿੱਲ ਕਰਦੀ ਹ  ਈ ਉਹ ਮ ਨ ੀਸ਼ 
ਨੂੰ ਮਨ ੁਿੱ ਖ ਦੀਆਂ ਸ਼ਰੀਰਕ ਲ ੜਹਾਂ ਨ ਾ ਲ ਜੁੜੀ ਮ ਾਨ ਸ ਕਤਾ ਦੇ  ਿੱ ਚ ਦੀ ਪੂ ਰਤੀ ਲਈ ਦ ਸੂਜਆਂ ਤ ੋਂ ਚ ਰੀ 
ਬਣਾ ਉੋਂਣ  ਾ ਲੇ  ਬਿੰਧਾਂ ਦੀ ਅ ਲ ਹ ਕੀਤਤ ਤ ੋਂ ਜਾਣੂ ਕਰਾ ਉੋਂਦੀ ਹ ੈ। ਇ    ਭ  ਰਤਾਰੇ ਦਾ ਉਹ 
ਸ ਰ ਧ ਨ ਹ ੀੋਂ ਕਰਦੀ  ਗ ੋਂ ਇ    ਿੱ ਚ ਨੂੰ ਕਬੂਲਣ ਦਾ ਹ ੌ ੋਂ ਲਾ ਰਿੱਖਦੀ ਹ ੈ। ਉ   ਦੀ ਧਾਰਨਾ ਹ ੈ ਸਕ 
ਮ ਨੁਿੱ ਖ ਦੀ ਮ ਾਨ ਸ ਕਤਾ ਪਿੱ ਥਰ  ਾਂਗ ਮ ਜਬੂਤ ਹ  ਣੀ ਚਾਹ ੀਦੀ ਹ।ੈ ਪਿੱ ਥਰ ਦਾ ਸਚਿੰਨ ਹ ਸਦਰ ੜਤਾ ਅਤ ੇ
ਸਨ  ਸਚਤਾ ਦੇ ਅਰਥ  ਜ ੋਂ  ਰਸਤਆ ਸਗਆ ਹ ੈ। ਸਪਰ ਆ ਚਾਹ ੁਿੰਦੀ ਹ ੈਸਕ ਮ ਨੁਿੱ ਖ ਦੇ ਫ ੈਲੇ  ੀ ਪਿੱ ਥਰ 
 ਰਗ ੇਹ  ਣੇ ਚਾਹ ੀਦੇ ਹਨ ਸਜਨ ਹਾਂ ਨੂੰ  ਮ ਾ ਜ ਦਾ ਕ ਈ ਧਾਰਸਮ ਕ ਜਾਂ  ਮ ਾ ਸਜਕ ਪਸਹ ਲੂ ਸਹ ਲਾ ਨਾ  ਕੇ । 
ਆਪਣ ੇਜਿੰਗਲ ਸ ਿੱਚ ਆਉੋਂਣ ਦੇ ਕਾ ਰਨ ਦੀ ਪੁ ਸ਼ਟੀ ਕਾ ਰਸਦਆਂ ਉਹ ਮ ਨ ੀਸ਼ ਨੂੰ ਕਸਹ ਿੰਦੀ ਹ:ੈ 

“ਜਾਣਦ,ੈ ਮ ੈੋਂ ਤੇ ਰੇ ਕ ਲ ਇਿੰਨ ੀ ਦਰੂ ਇਿੱ ਕਲੀ ਕੀ   ਚ ਕ ੇ ਆ ਗਈ ਹ ਾਂ?” “ਤੂਿੰ ਹ ੀ ਦਿੱ   
ਦੇ ।” ਮ ਨੀਸ਼ ਨ ੇ ਸਕਹ ਾ  ੀ । “ਇ  ਲਈ ਸਕ ਤੂਿੰ ਜਿੰਗਲ ਸ ਚ ਰਸਹ ਕ ੇ  ੀ ਪਿੱ ਥਰ ਮ ਾਨਸ ਕਤਾ ਦਾ 
ਮ ਾਸਲਕ ਹ ੈੋਂ, ਜਦਸਕ ਪਿੱ ਥਰਾਂ ਦੇ ਸ਼ਸਹ ਰ  ਾ ਲੇ ਅਜੇ ਤਿੱਕ ਜਿੰਗਲੀ-ਮ ਾਨ ਸ ਕਤਾ ਦੀ ਕੈਦ ਤ ੋਂ ਛੁ ਿੱ ਟ ਨਹ ੀੋਂ 
ਪਾ ਏ।”4 

 ਮ ਾ ਸਜਕ ਮਨ ੁਿੱ ਖ ਦੀ ਮ ਾਨ ਸ ਕਤਾ ਬਾ ਰ ੇਉ ਹ, ਕੁ ਝ ਅਸਜਹਾ  ੀ ਦਿੱ ਦੀ ਹ ੈ ਸਜ  ਨੂੰ ਮਨ ੀਸ਼ 
ਮ ਿੰਨਣ ਤ ੋਂ ਇਨਕਾ ਰੀ ਹ   ਜਾਂਦਾ ਹ ੈ। ਮਨ ੀਸ਼ ਦੀ ਪਿੰਜਤਾ ਲੀ  ਾ ਲਹਾਂ ਦੀ ਮ ਾਂ ਨੂੰ ਆਪਣੇ ਪਤੀ ਨਾ ਲ 
ਹ ਮਸਬ ਤਰ ਹ ੁਿੰਦ ੇਸਦਰ ਸ਼ ਬਾ ਰੇ ਦਿੱ  ਦੀ ਹ:ੈ 

“ਉਹਨੂੰ ਮ ਨ ੀਸ਼ ਦੀ ਪਿੰਤਾ ਲੀ  ਾ ਲਾ ਸ ਧ ਾ ਮ ਾਂ  ੀਤਾ ਦੇ ੀ ਦੀ ਯਾਦ  ੀ ਆ ਗਈ,  ੀਤਾ 
ਦੇ  ੀ ਅਜੇ ਤਿੱ ਕ  ੇ ਖਣ ਸ ਚ ਕਾਫੀ ਭਰੇ ਅਤ ੇ ੁਿੰਦਰ  ਰੀਰ ਦੀ ਮ ਾਸਲਕ ਹ ੈ। ਆਪਣੇ ਪਤੀ ਦੇ  ਦੇ 
ਨ ਾ ਲ  ੀਤਾ ਦੇ  ੀ ਨੂੰ ਹ ਮ ਸਬ ਤਰ ਹ ੁਿੰਦ ੇ  ੇ ਖਣਾ ਉ ਦੇ ਜੀ  ਦੀ ਮ ਹਿੱ ਤ -ਪੂ ਰਨ ਘ ਟਨਾ  ੀ। ਉ   
 ਮ ੇ ੋਂ ਉ   ਨੂੰ ਸਬਲਕੁ ਲ ਬੁਰਾ ਨਹ ੀੋਂ ਲਿੱ ਸਗਆ  ੀ ਕੁ ਝ ਸਕਉ ੋਂਸਕ  ਰੀਰਕ- ਬਿੰਧਾਂ ਦੇ ਬਾ ਰ ੇ ਉ ਦੀ 
ਦ ਨੁ ੀਆਂ ਤ ੋਂ ਹ ਿੱਟ ਕੇ ਆਪਣੀ ਸਫਲਾ  ਫ਼ੀ  ੀ। ਉਨ ਹੀ ਸਦਨ ੀੋਂ ਉ ਹ ਆਪਣੀ ਆਜ਼ਾ ਦ   ਚ ਨੂੰ ਦਬਾ ਕ ੇ
 ਮ ਾ ਸਜਕ ਮ ਾਨ ਤਾ  ਾਂ ਦੇ ਦਾ ਇਰੇ ਸ ਚ ਰਸਹ ਕ ੇਹ ੀ ਜੀਣ ਦੇ ਬਾ ਰ ੇ’ਚ   ਚਣ ਲਿੱ ਗੀ  ੀ…।”5 

ਮ ਨੀਸ਼ ਦੀ ਮ ਾਂ  ੀਤਾ ਦੇ  ੀ ਸ ਧ ਾ ਹ ੈ। ਸਜਿੰਦਗੀ ਦੇ ਸ ਸ਼ੇਸ਼ ਪ ੜਾਅ ’ਤ ੇ ਸ ਚਰਸਦਆਂ 
 ਮ ਾ ਜ ਦੀਆਂ ਦ ਜੂੀਆਂ ਲ ੜਹਾਂ  ਾਂਗ ਉ ਦੀਆਂ  ਰੀਰਕ ਲ ੜਹਾਂ  ੀ ਹ ਨ, ਸਜਨ ਹਾਂ ਦੀ ਪੂ ਰਤੀ ਲਈ ਉ ਹ 
ਆਪਣੀ ਉਮ ਰ ਤ ੋਂ ਘ ਿੱ ਟ, ਆਪਣ ੇਬੇ ਟੇ ਦੇ ਦ  ਤ, ਸਪਰ ਆ ਦੇ ਪਤੀ ਨੂੰ  ਾ ਧਨ ਰ ਪੂ  ਜ ੋਂ ਅਪਣਾ ਉੋਂਦੀ 
ਹ ੈ।  ੀਤਾ ਦੇ ੀ ਦਾ ਚਸਰਿੱ ਤਰ ਸਮਸਥਹ ਾ  ਕ ਰ ਪੂ ਸ ਿੱ ਚ ਪੇ ਸ਼ ਦੇ  ੀ ਦੀ ਧਾਰਨਾ ਅਤੇ  ਮ ਾ ਜ ਦੀਆਂ 
ਮ ਾਨ ਤਾ  ਾਂ ਦਾ ਅਨੁ ਾ ਰੀ ਨ ਹੀੋਂ ਬਲਸਕ ਲੁ ਕ ੇ ੋਂ ਰ ਪੂ ਸ ਿੱ ਚ ਦ ਹ ਰ ੇ ਸਕਰਦਾ ਰ ਦੀ ਭੂ ਸ ਮ ਕਾ ਸਨ ਭਾ ਉੋਂਦਾ 
ਪੇ ਸ਼ ਹ ੁਿੰਦਾ ਹ ੈ।  ਮ ਾਸਜਕ ਰ ਪੂ ਸ ਿੱ ਚ ਉ ਹ ਸ ਧ ਾ ਹ ੈ ਪਰ ਸ ਧ ਾ ਹ ਣ ਦਾ ਕਾ ਰਨ ਉ   ਦੀਆਂ 
 ਰੀਰਕ ਲ ੜਹਾਂ ਦੀ ਪੂ ਰਤੀ ਦਾ ਅਿੰਤ ਨਹ ੀੋਂ ਮ ਿੰਸਨਆ ਜਾ  ਕਦਾ । ਮ ਸਰਆਦਾ ਸ ਿੱ ਚ ਰਸਹ ਕੇ  ੀ ਉ ਹ 
 ਮ ਾ ਜ ਦੀਆਂ ਮ ਸਰਆਦਾ ਾਂ ਨੂੰ ਤ ੜਦੀ ਹ ੈ। ਲੇ ਖਕ ਇਿੱਕ  ਧਾਰਨ  ਮ ਾਸਜਕ ਸ ਅਕਤੀ ਦੇ ਜੀ ਨ 
ਨੂੰ ਅਧਾਰ ਬਣਾ ਕ ੇਧਾਰਸਮ ਕ ਮ ਾਨ ਤਾ  ਾਂ ਦੀ  ਾਂਝ ਦੇ  ਖਰ ੇੇ ਦੀ  ਸਥਤੀ ਨੂੰ  ਪਿੱ ਸ਼ਟ ਕਰਨ  ਿੱ ਲ 
 ਕੇ ਤ ਕਰਦਾ ਹ ੈ। ਅ ਲੀਅਤ ਤ ੋਂ ਪਰਹ ੇ ਦੇ  ਿੱ ਚ ਦੇ ਪਸਹ ਲੂ ਤ ੋਂ ਜਾਣੂ ਕਰ ਾਉਣ  ਿੱ ਲ ਰ ਸੁ ਚਤ ਹ ੈ। 
ਸਜ ਦੀ ਪੁ ਸ਼ਟੀ ਸਪਰ ਆ ਨ ਾਂ ਦੀ ਪਾ ਤਰ ਦੀ   ਚ ਅਤ ੇਚਸਰਿੱ ਤਰ ਤ ੋਂ ਹ ੁਿੰਦੀ ਹ:ੈ 

“ਬਾ ਹ ਰ ਹ ਨ ਹੇਰਾ ਗਸਹ ਰਾ ਹ ੁਿੰਦਾ ਜਾ ਸਰਹਾ  ੀ। ਬਾ ਸਰਸ਼ ਥਿੰਮ ਚੁ ਿੱ ਕੀ  ੀ। ਅਿੰਬ ਦੇ ਦਰਖਤ ਤ ੇ 
ਚਿੰਬੜੀ  ੇ ਲ ਦੇ ਹ ਰ ੇ ਪਿੱ ਸਤਆਂ ਉੱਤੇ ਅਿੰਬ ਦੇ ਪਿੱ ਸਤਆਂ ਤ ੋਂ ਰ ਿੁੱ ਕੀਆਂ ਹ  ਈਆਂ ਮ ੀੋਂਹ ਦੀਆਂ ਬੂਿੰਦਾਂ 
‘ਤਸਰਿੱਪ-ਤਸਰਿੱਪ’ ਟਪਕ ਰਹੀਆਂ  ਨ । ਏ   ੇ ਲ ਨੂੰ ਮ ੀੋਂਹ ਨ ੇ ਅਿੱ ਗ ਤ ੋਂ ਬਚਾ ਸਲਆ  ੀ,  ਰਨਾ 
ਝੁਿੱ ਲ  ਗਈ ਹ ੁਿੰਦੀ।”6 
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ਉਪਰ ਕਤ ਹ  ਾ ਲਾ ਸਪਰ ਆ ਦੀ ਮ ਾਨ ਸ ਕ ਇਿੱ ਛਾ ਦੀ ਭੁ ਿੱ ਖ ਦੀ ਸਤਰ ਪਤੀ ਦੇ  ਿੰਕੇਤ  ਜ ੋਂ 
 ਰਸਤਆ ਸਗਆ ਹ ੈ। ਅਿੰਬ ਦੇ ਦਰਿੱ ਖਤ ’ਤ ੇਚਿੰਬੜੀ  ੇ ਲ ਅਤ ੇ ੇ ਲ ਦੇ ਪਿੱ ਸਤਆਂ ਤ ੋਂ ਉ ਦੀਆਂ ਅਿੱਗ 
ਰ ਪੂੀ ਭਾ  ਨ ਾਂ ਾਂ ਦਾ ਸਤਰ ਪਤ ਹ   ਕ,ੇ ਬੂਿੰਦਾ ਬਣ ਕ ੇ ਹ ੇ ਠਾਂ ਸਡਿੱ ਗਣਾ ਉ ਦੀ  ਿੰਤੁਸ਼ਟੀ ਦਾ ਪਰ ਗਟਾ ਾ 
ਕਰਦੀਆਂ ਹਨ । ਮ ਨੀਸ਼ ਦਾ ਸਪਰਆ ਦੀ ਸਜਿੰਦਗੀ ਸ ਿੱਚ  ਾ ਸਪ  ਆਉੋਂਣਾ, ਉ ਨੂੰ  ਮ ਝਣਾ, ਮ ੀੋਂਹ ਦੇ 
ਰ ਪੂ  ਜ ੋਂ  ਰ ਣਾ ਦਰ ਾ ਉੋਂਦਾ ਹ ੈ ਸਕ ਉ ਦੀ ਸਜਿੰਦਗੀ ਸਜਉਣ ਦੀਆਂ ਝੁਲ  ਰਹੀਆਂ ਖੁਆ ਾ ਨੂੰ 

ਇਿੱਕ ਨ  ੀੋਂ ਆ  ਸਮ ਲਦੀ ਹ ੈ। ਪਰ ਉ ਦੀ ਇ ਹ ਆ  ਛੇ ਤੀ ਹ ੀ ਟ ਿੁੱ ਟ ਜਾਂਦੀ ਹ ੈ ਜਦ ੋਂ ਮ ਨ ੀਸ਼ ਇ   
 ਾਂਝੇ ਕੀਤੇ  ਾ ਥ ਨੂੰ ਪਾ ਪ ਅਤ ੇ ਪੁ ਿੰਨ ਦੇ  ਿੰਕਲਪਾਂ ਰਾਹ ੀੋਂ ਪਰਖਣ ਦਾ ਯਤਨ ਕਰਦਾ ਹ ੈ। ਉ ਦਾ 
ਆਪਾ ਸਗਲਾ ਨ ੀ ਦੀ ਬਦਬੂ ਨ ਾ ਲ ਭਰ ਜਾਂਦਾ ਹ ੈ। ਚਾਰ-ਚੁ ਫੇਰਾ  ੈਰਾ ਨ ਅਤ ੇ ਉਜਸੜਆ ਮਸਹ  ੂ  
ਹ ੁਿੰਦਾ ਹ ।ੈ ਕਈ ਤਰਹਾਂ ਦੇ ਸਖਆਲਾਂ ਦੇ ਤੂਫਾਨ ਉ ਦੀ ਹ  ੋਂਦ ਨੂੰ ਟ ੁਿੰਬਦ ੇ ਹ ਨ । ਅਸਜਹ ੀ  ਸਥਤੀ ਸ ਿੱ ਚ 
ਉ ਨੂੰ ਸਫਰ ਤ ੋਂ ਇਕਿੱ ਲਤਾ ਅਤ ੇਆਪਣੀ  ਮ ਾ ਸਜਕ ਸਜਿੰਦਗੀ ਦਾ ਅਸਹ  ਾ   ਹ ੁਿੰਦਾ ਹ:ੈ 

“ਉ ਨੇ  ਸਹ ਜ ਹ  ਣਾ ਚਾਸਹ ਆ ਅਤ ੇਮ ੀੋਂਹ ਦੇ ਜਮਹਾਂ ਹ  ਏ ਪਾ ਣੀ ਨ ਾਲ ਬਣੇ ਹ  ਏ ਛਿੱ ਪੜਹ  ਿੱ ਲ 
 ੇ ਸਖਆ।  ਾ ਮ ਹਣੇ ਹ ੀ ਛਿੱ ਪੜਹ ਦੇ ਸ ਚ ੋਂ-ਸ ਚ ਅਿੱਧ-ਡੁ ਿੱ ਬੇ ਹ ਏ ਰ ਿੁੱ ਖ ਦੀ ਸ਼ਾ ਖ ਉੱਤੇ ਬਣੇ ਹ  ਏ ਆਲਹਣ ੇ
ਸ ਚ ਸਚੜੀ ਆਪਣੇ ਬਿੱ ਸਚਆਂ ਦੀ ਚੁ ਿੰਜ ਸ ਚ ਦਾ ਣਾ ਪਾ ਰਹੀ  ੀ। ਅਚਾਨ ਕ ਉ ਨੂੰ ਸਖਆਲ 
ਆਇਆ  ੀ ਸਕ, ਅਗਰ ਉ ਹ  ੜ ਜਾਂਦੀ, ਤਾਂ ਉ ਦੇ ਬਿੱ ਸਚਆਂ ਦਾ ਕੀ ਹ ੁਿੰਦਾ?”7 

ਇ ਹ ਭਾ ਰਤੀ ਔਰਤ ਦੀ ਦ ਹ ਰੀ ਸਜਿੰਦਗੀ ਸਜਉੋਂਣ ਦਾ ਸਬਿੰਬ ਹ ੈ।  ਮ ਾ ਜ ਦੀਆਂ ਛਿੱ ਪੜਹ ਰ ਪੂੀ 
ਸਦ ਾ ਰਾ ਸ ਿੱ ਚ ਜਕੜਹੀ ਸਜਿੰਦਗੀ ਅਤ ੇ ਪਸਰ ਾ ਰਕ ਜੀ ਨ ਦਾ ਸਖਆਲ ਉ ਨੂੰ ਸਕ  ੇ ਡਰ ਦਾ 
ਅਸਹ  ਾ   ਕਰਾਉੋਂਦਾ ਹ ੈ। ਉ ਹ ਚਾਹ ਕ ੇ ੀ ਇ   ਡਰ ਤ ੋਂ ਮ ੁਕ ਤ ਨਹ ੀੋਂ ਹ  ਣਾ ਚਾ ਹ ੁਿੰਦੀ । ਉ ਦੀ ਹ  ੋਂਦ 
ਦਾ ਅ ਲ ਸਟਕਾਣਾ ਪਸਰ ਾ ਰ ਅਤ ੇ  ਮ ਾ ਜ ਹ ੀ ਹ ੈ।  ਮ ਾ ਜ ਦੀ ਹ  ੋਂਦ ਅਤ ੇ ਜਰ ਰੂਤ ਨੂੰ ਉ ਹ 
  ੀਕਾ ਰਦੀ ਹ ੈਪਰ ਜ  ਗਲਤ ਹ ੈਉ   ਨੂੰ  ਮ ਾਸਜਕ ਮ ਿੁੱ ਲਹਾਂ ਦੇ ਢਿੰਡ ਰੇ  ਾਂਗ ਮ ਿੰਨ ਣ ਤ ੋਂ ਇਨ ਕਾ ਰੀ ਹ ੈ। 

ਕਈ ਤਰਹਾਂ ਦੀਆਂ   ਚਾਂ ਦੀਆਂ ਉਡਾ ਰੀਆਂ ਉ ਨੂੰ ਹ ਲੂਣ ਸਦਿੰਦੀਆਂ ਹ ਨ । ਮਨ ੀਸ਼ ਦਾ 
ਸਨ ਰਾ ਸ਼ਾ ਭਸਰਆ  ਤੀਰਾ ਉ ਨੂੰ ਆਪਣ ੇ ਅਿੰਦਰ ੋਂ ਕੁ ਝ ਟ ਿੁੱ ਟ ਜਾਣ ਦਾ ਅਸਹ  ਾ   ਕਰ ਾ ਉੋਂਦਾ ਹ ੈ। 
ਉ ਹ ਜਿੰਗਲ ਸ ਿੱਚ ਇਿੱ ਕ ਆਸਦ  ਾ  ੀ ਕੁ ੜੀ ਦੇ   ਾਂਗ ਭਟਕੀ ਮ ਸਹ ੂ  ਕਰਦੀ ਹ ੈ। ਸਜ ਦਾ ਮ ਕ ਦ 
ਕੁ ਝ ਹ  ਰ ਹ ੁਿੰਦਾ ਹ ੈਅਤੇ ਸਨ ਸ਼ਾਨ ੇ ਤ ੋਂ ਖੁ  ਜਾਂਦੀ ਹ ੈ। ਜਿੰਗਲ ਸ ਿੱ ਚ ਅਿੱਧ- ੜਹੇ ਦਰਖਤ ਉ ਨੂੰ ਆਪਣੀ 
ਆਤਮਾ ਦੇ  ੜਹ ਜਾਣ  ਾਂਗ ਲਗਦ ੇਹ ਨ:  

“ ਾ ਹਮ ਣੇ ਦੇ ਰ ਿੁੱ ਖ ਉੱਤੇ ਸਚੜੀਆਂ ਦੀ ਟ ਲੀ ਉੱਡੀ ਅਤੇ ਸਚੜਹ-ਚੀੋਂ ਕਰਦੀ ਹ  ਈ ਉ ਦੇ 
ਸ ਰ ਦ ੇ ਉੱਤ ੋਂ ਸਪਿੱ ਛੇ  ਿੱ ਲ ਉੱਡ ਗਈ।  ਾ ਹਮ ਣੇ ਹ ੀ ਇ ਕ ਆਸਦ ਾ  ੀ ਕੁ ੜੀ ਗੁ ਲੇ ਲ ਸ ਚ ਪਿੱ ਥਰ 
ਫ ਾ ਕ ੇ ਸਕਤੇ ਹ  ਰ ਸਨ ਸ਼ਾ ਨਾ ਬਿੰਨ ਹਣ ਦੀ ਸਤਆਰੀ ਸ ਚ  ੀ। ਸਪਰਆ ਨੇ ਮ ੁੜ ਕੇ ਸਪਿੱ ਛੇ ਸਚੜੀਆਂ ਦੀ 
ਟ ਲੀ  ਿੱ ਲ  ਸੇਖਆ, ਸਜਹ ੜੀ ਅਿੱਧਜਲ ੇਦਰਖ਼ ਤਾਂ ਦੀਆਂ ਸ਼ਾ ਖਾ ਾਂ ਤੇ ਜਾ ਬੈਠੀ  ੀ। ਉਨ ਹਾਂ ਅਿੱਧ-ਜਲੇ 
ਦਰਖ਼ ਤਾਂ ਨੂੰ  ੇ ਖਕੇ ਪਤਾ ਨ ਹ ੀੋਂ ਸਕਉ ੋਂ ਉਹਦਾ ਮ ਨ ਕਿੱ ਚਾ ਹ   ਉੱਸਠਆ। ਉ ਹ ਸਕਤੇ ਗੁ ਆਚ ਗਈ। 
ਸਕਉ ੋਂ  ੜਹਦੀ ਹ ੈਮੇ ਰੀ ਆਤਮਾ ਸਕ  ੇ ੀ ਅਿੱਗ ਸ ਚ? ਸਕਉੋਂ?”8 

ਸਪਰ ਆ ਦੀਆਂ ਭਾ  ਨ ਾ ਾਂ ਦੀ ਆਪੂ ਰਤੀ ਦੀ ਅਿੱਗ ਉ   ਦੇ ਮ ਨ ਅਿੰਦਰ ਕਈ ਤਰਹਾਂ ਦੇ 
  ਾ ਲਾਂ ਨੂੰ ਜਨਮ ਸਦਿੰਦੀ ਹ ੈ। ਮਨੁਿੱ ਖ ਦੇ ਬਣਾ ਏ ਸਨਯਮ ਾਂ ਦੀ ਪੜਚ ਲ ਕਰਸਦਆਂ ਉ ਨੂੰ ਅਸਹ  ਾ   
ਹ ੁਿੰਦਾ ਹ ੈ ਸਕ ਆਪਣ ੇ ਅ ੂਲਾਂ ਦੀ  ਥਾ ਪਨ ਾਂ ਲਈ ਜਾਨ ਰਾਂ ਦੀਆਂ ਸਮ  ਾ ਲਾਂ ਸਦਿੰਦਾ ਹ ੈ। ਇ ਹ 
ਸਮ  ਾ ਲਾਂ ਉ ਦੇ ਬਣਾ ਏ ਅ ੂਲਾਂ ਦੀ ਹ ੀ ਪੈਰ ੀ ਕਰਦੀਆਂ ਹਨ । ਜ  ਅ ੂਲ ਉ   ਦੇ ਹ ਿੱਕ ਸ ਿੱ ਚ 
 ਾ ਬਤ ਹ ੁਿੰਦੇ ਹਨ, ਉ ਹ  ਭ  ਹ ੀ। ਪਰ ਜਾਨ ਰਾਂ ਦੀ ਸਜਿੰਦਗੀ ਨ ਾ ਲ ਜੁੜਹੀਆਂ ਅਸਜਹ ੀਆਂ 
ਉਦਾਹ ਰਨ ਾਂ  ੀ ਸਮ ਲਦੀਆਂ ਹ ਨ ਜ  ਮ ਨ ਿੁੱ ਖ ਦੇ ਸ  ਹ ਾ ਰ ਦਾ ਸਹਿੱ ਾ ਨਹ ੀੋਂ ਬਣ  ਕਦੀਆਂ, ਸਫਰ 
ਮ ਨੁਿੱ ਖਾਂ ਸ ਿੱ ਚ  ੀ ਤਾਂ ਇ ਹ ਕੁ ਝ  ੁਭਾ ਕ ਹ ੈ।  ੁਭਾ ਕ ਨੂੰ ਬੇ ਸਨਯਮ ਸਕਉ ੋਂ  ਮ ਸਝਆ ਜਾਂਦਾ ਹ ੈ: 
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“ਸਜ ੇੋਂ ਆਪਣੇ ਬਹ ਤੁ  ਾ ਰ ੇ ਬਿੱ ਸਚਆਂ ਨੂੰ ਖਾ ਜਾਣਾ  ਿੱ ਪਣੀ ਦੀ ਖਾ  ੀਅਤ ਹ ੈ। ਪਰ 
ਇਨ  ਾ ਨ  ਿੱ ਪਣੀ ਦੀ ਸਮ ਆਲ ਦੇ ਕ ੇਆਪਣ ੇਬਿੱ ਸਚਆਂ ਨੂੰ ਤਾਂ ਨਹ ੀੋਂ ਖਾ ਜਾਂਦਾ । ਇ ਹ ਗਿੱਲ ਹ  ਰ ਹ ੈ
ਸਕ ਅ ੀੋਂ ਗਬੈੀ-ਰ ਪੂ ਸ ਚ ਆਪਣ ੇ ਬਿੱ ਸਚਆਂ ਨੂੰ ਖਾਂਦੇ ਜ਼ਰ ਰੂ ਹ ਾਂ।… ਅ ੀ ਆਪਣੇ ਬਿੱ ਸਚਆਂ ਨੂੰ 
 ਿੱ ਪਣੀ ਦੀ ਤਰਹਾਂ ਨਹ ੀੋਂ ਨਹ ੀੋਂ ਖਾਂਦੇ ਬਲਸਕ, ਤਸਹ ਜੀਬ ਅਤ ੇਧਰਮ ਦ ੇਨ ਾਉੋਂ ਤ ੇਉਹ ਨ ਾਂ ਦੀ ਕੁ ਦਰਤੀ-
ਆਜ਼ਾ ਦੀ ਨੂੰ ਖਾ ਜਾਂਦੇ ਹ ਾਂ।  ਿੱ ਪਣੀ ਦਾ ਆਪਣ ੇ ਬਿੱ ਸਚਆਂ ਨੂੰ ਸਨਗਲ ਲੈਣਾ, ਅਤੇ  ਾ ਡਾ ਆਪਣ ੇ
ਬਿੱ ਸਚਆਂ ਨੂੰ ਸਬਮ ਾ ਰ ਜ਼ਸਹ ਨੀਅਤ ਸ ਰਾ  ਤ ਸ ਚ ਦੇ ਣਾ ਕੀ ਫ਼ਰਕ ਹ ੈਦ ਹ ਾਂ ਸ ਚ? ਇ ਕ ਇਨ  ਾਨ ਨ ੇ
ਦ  ਕੁਿੱ ਸਤਆਂ ਨੂੰ ਇ ਕ-ਦ ਜੂੇ ਉੱਤੇ ਭੌ ੋਂਕਦੇ  ੇ ਸਖਆ ਤੇ ਕਸ ਹ ਸਦਿੱ ਤਾ ‘ਕੁ ਿੱ ਤੇ ਦਾ ਕੁ ਿੱ ਤਾ  ੈਰੀ’– ਅਤ ੇ
ਪੁ ਸ਼ਤ-ਦਰ-ਪੁ ਸ਼ਤ ਇ ਹ ਮ ੁਹਾ ਰਾ ਸ ਆਪਕ ਹ ੁਿੰਦਾ ਸਗਆ, ਅਤ ੇ ਬਣ ਸਗਆ– ‘ਬਿੰਦੇ ਦਾ ਬਿੰਦ ਾ 
 ੈਰੀ’! ਅ ਲ ਸ ਚ ਇ ੇ ੋਂ ਨ ਹ ੀੋਂ ਹ।ੈ ਕੁ ਿੱ ਤੇ ਦਾ ਕੁ ਿੱ ਤੇ ਨ ਾ ਲ ਕ ਈ  ੈਰ ਨ ਹੀੋਂ… ਕ ਈ  ੀ  ੈਰ ਇ   ਗਿੱਲ 
ਉੱਤੇ ਸਨ ਰਭਰ ਕਰਦਾ ਹ,ੈ ਸਕ ਇਕ ਕੁ ਿੱਤਾ ਆਪਣੀ ਆਜ਼ਾਦੀ ਦੇ ਨ ਾਉੋਂ ਤੇ ਦ ਜੂੇ ਕੁ ਿੱ ਤੇ ਦੇ ਲਈ ਦ ਜੂੇ 
ਕੁ ਿੱ ਤੇ ਦੀ ਆਜ਼ਾਦੀ ਸ ਚ ਕ ਈ ਕ ਈ ਖ਼ ਲਲ ਪਾ ਉੋਂਦਾ ਹ ੈਸਕ ਨਹ ੀੋਂ। ਇ ਕ ਕੁ ਿੱਤੇ ਦੇ ਲਈ ਦ ਜੂੇ ਕੁ ਿੱਤੇ ਦਾ 
ਸ ਰਫ ਕੁਿੱ ਤਾ ਹ  ਣਾ ਦ ੇ ਸ਼-ਭਾ   ਦਾ ਕਾ ਰਨ ਨ ਹੀੋਂ ਹ    ਕਦਾ ।”9 

 ਮ ਾ ਸਜਕ ਪਿੱ ਧਰ ’ਤ ੇ ਮ ਨੁਿੱ ਖ ਸ ਕ ਤ ਅਤੇ ਖੁਸ਼ਹਲ ਹ   ਸਗਆ ਹ ੈ। ਪਰ ਇਹ ਖੁਸ਼ਹਾ ਲ 
ਸਕਥ ੇ ਹ?ੈ ਹ ਿੱਦਾਂ ਬਿੰਸਨ ਆਂ ਦੀਆਂ ਦੀ ਾ ਰਾਂ ਸ ਿੱਚ ਆਜ਼ਾਦ ਮ ਨੁਿੱ ਖ ਜਸਹਨ ੀ ਤੌ ਰ ’ਤ ੇ ਸਬਮਾਰ 
ਮ ਾਨ ਸ ਕਤਾ ਦਾ ਗੁ ਲਾ ਮ ਹ ੈ। ਸ਼ਸਹ ਰੀ ਜ਼ਸਹਨ ੀਅਤ ਸ ਿੱਚ ਉ ਹ  ਕੂ ਨ ਨਹ ੀੋਂ ਜ  ਜਿੰਗਲੀ ਮ ਾਨ ਸ ਕਤਾ 
ਸ ਿੱਚ ਹ ।ੈ ਜਿੰਗਲੀ ਜੀ ਨ ਦੇ ਪੜਾਅ ਸ ਿੱ ਚ  ਸਨ ਕਲ ਕੇ ਸ਼ਸਹ ਰੀ ਸ ਕ ਤ  ਿੱ ਸਭਅਤਾ ਦਾ ਮਨ ੁਿੱ ਖ 
ਜ਼ਸਹਨ ੀ ਤੌ ਰ ਤੇ ਜਿੰਗਲੀ ਮਾ ਨਸ ਕਤਾ ਦਾ ਗੁ ਲਾ ਮ ਹ ੈ। ਜਿੰਗਲ ਦੀ ਅਿੱਗ (ਅਸਤਰ ਪਤ ਭਾ  ਨ ਾ ਾਂ) ਨੂੰ 
ਸਮ ਟਾ ਉੋਂਣ ਲਈ ਉਹ  ਮ ਾ ਸਜਕ ਹ ੁਿੰਦਾ ਹ  ਇਆ  ੀ ਇ   ਤ ੋਂ ਛੁ ਟਕਾਰਾ ਨ ਹ ੀੋਂ ਪਾ  ਸਕਆ: 

“ਜਿੰਗਲਾਂ ਸ ਚ ੋਂ ਸਨਕਲ ਕ ੇ ਮ ਨੁਿੱਖ ਨ ੇ ਪਿੱ ਥਰ ਪਿੱ ਥਰ ਦੇ ਸ਼ਸਹ ਰਾਂ ਦਾ ਸਨ ਰਮਾ ਣ ਤਾਂ ਕਰ 
ਸਲਆ, ਪਰ ਜਿੰਗਲ ਦੀ ਅਿੱਗ ਉ ਦੀ ਜ਼ਸਹਨ ੀਅਤ ਉੱਤੇ ਹ ਾ ੀ ਰਹੀ। ਉ ਹ ਮ ੁਕ ਤ ਨ ਹ ੀੋਂ ਹ    ਸਕਆ। 
ਇ   ਸਭਆਨਕ ਅਿੱਗ ਸ ਚ  ੜਦਾ ਸਰਹਾ, ਅਤ ੇ ਹ ਣੁ ਤਿੱ ਕ  ੜ ਸਰਹਾ ਹ ੈ। ਉਹਨੂੰ ਪਿੱ ਥਰ-
ਜ਼ਸਹਨ ੀਅਤ ਦੀ ਜ਼ਰ ਰੂਤ ਹ ੈ– ਸਜਹ ੜੀ ਆ ਾ ਨੀ ਨਾ ਲ ਅਿੱਗ ਨਹ ੀੋਂ ਫੜਦੀ।”10 

ਕਹਾ ਣੀਕਾ ਰ ਮਨ ਿੁੱ ਖ ਦੀ   ਚ ਅਤ ੇ ਉ ਦੀਆਂ ਭਾ  ਨਾ  ਾਂ ਦੇ ਆਪ ੀ ਟਕਰਾ ਅ ਦੀ 
 ਸਥਤੀ ਨੂੰ ਸਬਆਨ ਕਰਦਾ ਹ ੈ। ਇ ਹ ਅਸਜਹੀ ਅ  ਥਾ ਹ ੈ ਸਜ  ਦੀ ਪੂ ਰਤੀ ਲਈ ਮ ਨ ਿੁੱ ਖ  ਮ ਾ ਜ 
ਅਤ ੇ ਧਰਮ ਦੀਆਂ ਹ ਿੱਦ-ਬਿੰਸਨ ਆਂ ਨ ੂ ਤ ੜਹਦਾ ਹ ੈ। ਪਰ ਇਹ  ਲਗਣਾਂ ਨ ੇ ਉ ਦੀ ਮ ਾਨ ਸ ਕਤਾ ਦੀ 
ਪਕੜ ਉੱਤੇ ਇ   ਕਦਰ ਘਰ ਕਰ ਸਲਆ ਹ ੈ ਸਕ ਉ ਨੂੰ ਆਪਣੀ ਭੁ ਿੱ ਲਹ ਦਾ ਅਸਹ  ਾ   
ਕਰ ਾ ਉੋਂਦੀਆਂ ਹ ਨ । ਮ ਨ ਿੁੱ ਖ ਦੀ ਮ ਾਨ ਸ ਕਤਾ ਦੇ ਪਿੱ ਧਰ ’ਤ ੇ ਮ ਾ ਸਜਕ ਅਤ ੇਧਾਰਸਮ ਕ  ਰਜਨ ਾਂ ਾਂ 
ਹ ਾ ੀ ਹ   ਜਾਂਦੀਆਂ ਹ ਨ । ਇਹ ਨ ਾਂ ਦ ਸੁ ਧਾ ਾਂ ਸ ਿੱ ਰ ਸ ਚਰਦਾ ਉਹ ਗਲਤ ਅਤ ੇ ਹ ੀ, ਪਾ ਪ ਅਤ ੇਪੁ ਿੰਨ 
ਦੇ ਚਿੱਕਰਾਂ ਸ ਿੱ ਚ ਫ  ਜਾਂਦਾ ਹ ੈ। ਉ ਹ  ਰੀਰਕ ਭੁ ਿੱ ਖ ਲਈ ਕਾਮ ਨੂੰ  ਾ ਧਨ ਮ ਾ ਤਰ ਮ ਿੰਨ ਦਾ, ਅਨਿੰਦ 
ਪਰ ਾ ਪਤ ਕਰਨ ਦੀ ਕ ਸਸ਼ਸ਼ ਕਰਨ  ਲ ਰ ਸੁਚਤ ਹ ੈ। ਇ   ਭਰਮ ਨੂੰ ਤ ੜਦੀ ਹ  ਈ ਕਹ ਾਣੀ ਦੀ ਪਾ ਤਰ ਦੇ 
ਮ ੂਿੰਹ ੋਂ ਕਈ ਤਰਹਾਂ ਦੀਆਂ ਦਲੀਲਾਂ ਪੇ ਸ਼ ਕੀਤੀਆਂ ਗਈਆਂ ਹਨ:  

“ ਰੀਰਕ  ੁਿੱ ਖ ਹ ੀ  ਭ ਕੁ ਝ ਹ ੁਿੰਦਾ ਤਾਂ ਦਨੁ ੀਆਂ ਭਰ ਦੀਆਂ  ੇ   ਾ ਾਂ  ਭ ਤ ੋਂ  ਿੱ ਧ  ੁਿੱ ਖੀ 
ਹ ੁਿੰਦੀਆਂ।… ਬਹ ਤੁ ਮ ੁਸ਼ਸਕਲ  ੀ ਜਾਣ ਲੈਣਾ, ਸਕ  ਰਤਮਾਨ  ਸਭਅਤਾ ਦੇ ਖਿੰਬੇ ਸਕਹ ੜੇ ਤਿੱ ਥਾਂ ਤੇ 
ਖੜੇ ਨ,ੇ ਅਤੇ ਇਹ ਤਿੱ ਥ ਸਕ  ਕਦਰ ਖ ਖਲੇ  ਾ ਸਬਤ ਹ   ਰਹੇ ਨ ੇ ਅਿੱਜ। ਇਨ ਹਾਂ ਖਿੰਸਬਆਂ ਨੂੰ  ਹ ਾ ਰਾ 
ਦੇ ਣ ਦੇ ਲਈ ਅਿੱਜ ਦਾ  ਸਭਆ-ਜੁਿੱ ਗ ਇਨ  ਾ ਨ ’ਚ ਇਖ਼ ਲਾਕੀ ਕੀਮਤਾਂ ਦੇ ਖਾ ਤਮ ੇ ਨੂੰ ਦ ਸ਼ੀ 
ਠਸਹ ਰਾਉੋਂਦੈ। ਅਿੱਖ਼ ਲਾ ਕੀ-ਕੀਮਤਾਂ ਹ ੈ ਹ ੀ ਸਕਿੱ ਥੇ  ਨ, ਸਜਹ ੜੀਆਂ ਟ ਿੁੱਟ ਰਹੀਆਂ ਨ,ੇ ਸਜਨ ਹਾਂ ਦਾ ਖਾ ਤਮਾ 
ਹ   ਸਰਹ ਾ ਹ ੈ। ਅਤੇ ਜ  ਇਖ਼ ਲਾ ਕੀ-ਕੀਮਤਾਂ ਨ,ੇ ਕੀ ਉ ਹ  ਿੱ ਚਮਿੁੱ ਚ ਇਖ਼ ਲਾਕੀ-ਕੀਮ ਤਾਂ ਨ?ੇ ਜ  ਕੁ ਦਰਤ 
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ਦੇ ਅ ੂਲਾਂ ਦੀ ਬਜਾਏ ਦਰਸ਼ਨ ਦੇ ਅ ੂਲਾਂ ਸ ਚ ਬਿੱ ਝੀਆਂ ਹ ਣ, ਕੀ ਉ ਹ ਇਖ਼ ਲਾ ਕੀ-ਕੀਮਤਾਂ ਅਖ ਾ 
 ਕਦੀਆਂ ਨ?ੇ ਅਸਜਹੀਆਂ ਕੀਮ ਤਾਂ ਦਾ ਮਨ ਿੁੱ ਖ ਨੂੰ  ਸਹਜਤਾ ਨ ਾ ਲ ਨ ਹੀੋਂ, ਬਲਸਕ ਜ਼ਬਰਦ ਤੀ 
ਪਾ ਲਣ ਕਰਨ ਾ ਪੈੋਂਦਾ ਹ ੈ। ਅਸਜਹ ੀ ਜ਼ਬਰਦ ਤੀ ਪਾ ਲਣ ਕਰਨ ਾ ਪੈੋਂਦਾ ਹ ੈ। ਇ ਕ ਅਸਜਹ ੀ 
ਜ਼ਬਰਦ ਤੀ ਸਜਹ ੜੀ ਨ ਜ਼ਰ ਨ ਹ ੀੋਂ ਆਉੋਂਦੀ, ਅਤ ੇ ਅਗਰ ਕਦੀ ਨਜ਼ਰ  ੀ ਆ ਜਾਏ ਤਾਂ ਪੁ ਿੰਨ-ਪਾ ਪ 
ਦੀਆਂ ਪਰ ਚਸਲਿੱਤ ਤਸਹਜ਼ੀਬੀ ਮ ਾਨਤਾ  ਾਂ ਸ ਚ ਘੁ ਿੱ ਟ ਕ ੇਰਸਹ ਜਾਂਦੀ ਹ ੈ।”11 

ਕਹਾ ਣੀ ਦਾ ਪਾ ਤਰ ‘ ਨ ੀ’  ਿੱ ਸਭਅਕ  ਮ ਾ ਜ ਦੇ ਲ ਕਾਂ ਦ ੇ  ਮ ਾਸਜਕ ਅਤ ੇ ਧਾਰਸਮ ਕ 
ਅ ੂਲਾਂ ਦੇ ਸ ਰ ਧ  ਜ ੋਂ ਉਭਰਦਾ ਹ ੈ। ਉ ਹ ਇਹਨ ਾਂ ਅ ੂਲਾਂ ਨੂੰ ਸਦਖਾ  ਾ ਅਤ ੇਕੁ ਦਰਤੀ ਅ ੂਲਾਂ ਦੇ 
ਉੱਲਟ  ਮ ਝਦਾ ਹ ੈ।  ਮ ਾ ਜ ਦੀ ਰਚਨਾ ਮਨ ੁਿੱ ਖ ਨ ੇ ਆਪਣੇ  ਿੱ ਸਭਅਕ ਸ  ਹ ਾ ਰ ਦੇ ਸਦਖਾ ੇ ਲਈ 
ਕੀਤੀ।  ਿੱ ਸਭਅਕ ਅਤ ੇ ਅ ਿੱ ਸਭਅਕ ਸ ਿੱ ਚ ਅਿੰਤਰ ਕੀ ਹ?ੈ ਅ ੀੋਂ ਅਜੇ  ੀ  ਿੱ ਸਭਅਕ ਹ ੁਿੰਦ ੇ ਹ  ਏ 
ਅ ਿੱ ਸਭਅਕ   ਚਦੇ ਅਤੇ ਕਰਦੇ ਹ ਾਂ। ਕੁ ਦਰਤੀ  ਰਤਾ ਰੇ ਨੂੰ  ਿੱ ਸਭਅਕ ਅਤ ੇਅ ਿੱ ਸਭਅਕ ਦੀ ਕ ੌਟੀ 
ਸ ਿੱਚ ਪਰਸਖਆ ਨ ਹ ੀੋਂ ਜਾ  ਕਦਾ । ਪਰ ਮ ਨੁਿੱ ਖ ਇ   ਨੂੰ   ੀਕਾ ਰ ਕਰਨ ਤ ੋਂ ਕਤਰਾਉੋਂਦਾ ਹ ੈ। 
 ਮ ਾ ਸਜਕ ਤੌ ਰ ’ਤੇ  ਨ ੀ, ਸਪਰ ਆ ਦੀ ਭੂ ਆ ਦਾ ਮ ੁਿੰਡਾ ਅਤ ੇ ਸਰਸ਼ਤੇ ਸ ਿੱ ਚ ਭਰਾ ਹ ੈ। ਕੁ ਦਰਤੀ ਸਖਿੱ ਚ 
ਉ   ਨੂੰ ਸਪਰ ਆ  ਿੱ ਲ ਅਕਰਸਸ਼ਤ ਕਰਦੀ ਹ ੈ। ਇ   ਸਖਿੱ ਚ ਸ ਿੱ ਚ ਸ਼ਰੀਰਕ ਭੁ ਿੱ ਖ ਨਹ ੀੋਂ  ਗ ੋਂ ਮ ਾਨ ਸ ਕ 
 ਿੰਤੁਲਨ ਹ ੈ। ‘ਮ ਨ ੀਸ਼’ ਅਤੇ ‘ ਨ ੀ’ ਦਾ ਚਸਰਿੱ ਤਰ ਕੇ  ਲ ਉ ਹਨ ਾਂ ਦੇ ਆ ਪੀ ਸ  ਹ ਾ ਰ ਦ ੇ  ਖਰ ੇੋਂ 
’ਤ ੇ ਕੇ ੋਂਦਰਤ ਨਹ ੀੋਂ ਬਲਸਕ ਦ  ਤਰਹਾਂ ਦੀਆਂ   ਚਾਂ ਦੀਆਂ ਸਧਰਹਾਂ ਦੇ  ਖਰ ੇੇ ੋਂ ਨੂੰ ਪਰ ਗਟ ਕਰਦਾ ਹ।ੈ 
ਮ ਨੁਿੱ ਖ ਹ ਣ ਦੇ ਨ ਾ ਤੇ ਉਹਨ ਾਂ ਦੀਆਂ  ਮ ਾ ਸਜਕ ਅਤੇ ਆਰਸਥਕ ਜਰ ਰੂਤਾਂ ਇਿੱਕ  ਸਜਹ ੀਆਂ ਹ ਨ । 
ਮ ਨੀਸ਼  ਿੱ ਸਭਅਕ  ਮ ਾ ਜ ਦੀਆਂ ਮ ਾਨ ਤਾ ਾਂ ਅਤ ੇ ਅ ੂਲਾਂ ਨਾ ਲ ਬਿੱ ਝਾ ਕੁ ਦਰਤੀ ਭਾ  ਨਾ  ਾਂ ਨੂੰ 
ਭ ਗਦਾ  ੀ ਹ ੈਅਤੇ ਉ ਨੂੰ ਪਾ ਪ-ਪੁ ਿੰਨ ਨਾ ਲ ਜ ੜ ਕ ੇਆਪਣੇ ਆਪ ਨੂੰ ਦ ਸ਼ੀ  ੀ ਮ ਸਹ  ੂ  ਕਰਦਾ ਹ ੈ। 
ਦ ਜੂੇ ਪਾ  ੇ ‘ ਨ ੀ’ ਕੁ ਦਰਤੀ ਅ ਲੂਾਂ ਦੀ ਪੈਰ ੀ ਕਰਦਾ, ਇ   ਨੂੰ ਕੁ ਦਰਤੀ ਘ ਟਨਾ ਪਸਰ ਾਨ ਕਰਕੇ 
  ੀਕਾ ਰਦਾ ਹ ੈ। ਦ  ਸਧਰਾਂ ਦੇ ਆਪ ੀ ਟਕਰਾ ਅ ਸ ਿੱਚ ਤੀਜੀ ਸਧਰ ‘ਸਪਰ ਆ’ ਹ ੈ। ‘ਸਪਰ ਆ’ ਦ  ਤਰਹਾਂ 
ਦੀਆਂ   ਚਾਂ ਸ ਿੱ ਚ ੋਂ ਪਸਹ ਲੀ   ਚ ਨੂੰ   ੀਕਾ ਰ ਕਰਦੀ ਹ ੈ।  ਿੱ ਸਭਅਕ  ਮ ਾ ਜ ਦੇ ਅ ੂਲਾਂ ਦੀ 
ਖ ਖਲੇ ਬਾ ਜੀ ਨੂੰ ਅ  ੀਕਾ ਰ ਕਰਦੀ ਹ ਈ ਉਹ ਕਸ ਹ ਿੰਦੀ ਹ:ੈ  

“ ਸਭਅਤਾ ਦੇ ਨਾ ਉੋਂ ਤ ੇ ਕੁ ਦਰਤ ਦੇ ਅ ੂਲਾਂ ਸ ਚ ਰ ਕੁਾ ਟ ਪਾ ਕ ੇ ਸਕਹ ੜਾ ਜੁਿੱ ਗ ਬਦਲ 
ਸਦਿੱਤਾ ਸਕਹ ੜਾ ਸ ਕਾ   ਕਰ ਸਲਆ? ਔਰਤ-ਮ ਰਦ ਦੇ ਦਰਸਮ ਆਨ  ਰਜਨਾ  ਾਂ ਦੀਆਂ ਦੀ ਾਰਾਂ ਨੂੰ 
ਸਲਆ ਕ ੇ ਨ ੀਆਂ ਕੁ ਿੰਠਾ ਾਂ ਨੂੰ ਜਨ ਮ ਦੇ ਣ ਦੇ ਸ  ਾ ਹ  ਇਆ ਹ ੀ ਕੀ ਹ?ੈ ਇਨਹਾਂ ਕੁ ਿੰਠਾ  ਾਂ ਨ ੇਜਨ ਮ 
ਸਦਿੱਤਾ  ੇ ਸ਼ ਾ-ਸ ਰ ਤੀ ਨੂੰ ਅਤੇ  ਿੰ ਾ ਰ ਭਰ ਸ ਚ ਅਿੱਧੇ ਤ ੋਂ ਸਜ਼ਆਦਾ ਲ ਕਾਂ ਨੂੰ ਗੁ ਿੱ ਪਤ-ਰ ਗਾਂ ਦਾ ਮ ਰੀਜ਼ 
ਬਣਾ ਕ ੇਰਿੱਖ ਸਦਿੱ ਤਾ । ਹ ਮ   ੈ ਿੱਕ ਅੁਲਟੀ ਨੂੰ ਜਨ ਮ ਸਦਿੱ ਤਾ – ਇਿੱਕ ਗ਼ਰੈ-ਕੁ ਦਰਤੀ ਪਰ ਾ  ੇ   ਨੂੰ! ਆਏ 
ਸਦਨ ਬਲਾ ਤਕਾ ਰ… ਹ ਰ ਰ ਜ਼ ਅਗ ਾ… ਇ ਹ ਹ   ਸਰਹਾ ਹ…ੈ ਉ ਹ ਹ   ਸਰਹਾ ਹ ੈ –  ਮ ੇ ੋਂ ਤ ੋਂ ਪਸਹ ਲਾਂ 
ਨ ਾ-ਮ ਰਦੀ ਆ ਰਹੀ ਹ ੈਨ  ਲ ਸ ਚ ! ਅਸਜਹਾ ਸਕਉੋਂ?”12 

ਉਪਰ ਕਤ ਸ ਚਾਰ-ਚਰਚਾ ਤ ੋਂ  ਪਿੱ ਸ਼ਟ ਹ ੁਿੰਦਾ ਹ ੈ ਸਕ ਲੇ ਖਕ ਨ ੇ ਕਹ ਾ ਣੀ ‘ਅਿੱਗ’ ਸ ਿੱ ਚ ਦ  
ਤਰਹਾਂ ਦ ੇ ਪਸਹ ਲੂਆਂ ਦੇ ਆਪ ੀ ਟਕਰਾ ਅ ਨੂੰ ਪੇ ਸ਼ ਕਰਨ ਲਈ, ਕਈ ਤਰਹਾਂ ਦੇ ਸਚਿੰਨ ਹਾਂ ਦੀ  ਰਤ ੋਂ 
ਕੀਤੀ ਹ ।ੈ ਹ ਰ ਸਚਿੰਨ ਹ ਸ ਸ਼ੇ ਦੇ ਸਨਭਾ ਲਈ  ਾ ਰਸਥਕ ਭੂ ਸ ਮਕਾ ਸਨ ਭਾ ਉੋਂਦਾ ਹ ੈ। ਇਹ ਸਚਿੰਨ ਹ  ਮ ਾ ਸਜਕ 
 ਰਤਾ ਰੇ ਸ ਿੱ ਚ ਸ ਚਰਦੇ ਮ ਨੁਿੱ ਖ ਦੀ ਆਮ ਸਜਿੰਦਗੀ ਨ ਾ ਲ  ਬਿੰਧਤ ਹ ਨ, ਸਜਨਹਾਂ ਬਾ ਰੇ ਪਾ ਠਕ ਪੂ ਰੀ 
 ਮ ਝ ਰਿੱਖਦਾ ਅਤ ੇ ਇਹ ਨ ਾਂ ਨੂੰ ਆ ਾ ਨੀ ਨ ਾ ਲ  ਮ ਝ  ਕਦਾ ਹ।ੈ ਕਹਾ ਣੀ ਦੀਆਂ ਘ ਟਨਾ  ਾਂ ਦਾ 
 ਹਾ ਅ ਸ ਸ਼ੇ ਨੂੰ ਪੇ ਸ਼ ਕਰਸਦਆਂ ਇਿੱ ਕ ਬਿੱ ਝ ੇ ੋਂ ਰ ਪੂ ਸ ਿੱ ਚ ਅਿੱਗ ੇ  ਧਦਾ ਹ ੈ। ਪਾ ਠਕ ਦੀ ਰੌਸਚਕਤਾ 
ਸ਼ੁ ਰ ੂਤ ੋਂ ਲੈ ਕ ੇਆਖੀਰ ਤਿੱ ਕ ਬਣੀ ਰਸਹ ਿੰਦੀ ਹ ੈਜ  ਕਹਾ ਣੀਕਾ ਰ ਦੀ ਕਲਾਤਸਮਕ  ੂਝ ਦਾ ਪਰ ਗਟਟਾ ਾ 
ਹ ੈ।  ਮ ਿੁੱ ਚੇ ਰ ਪੂ ਸ ਿੱ ਚ ਕਹ ਾਣੀ ਸ ਸ਼ੇ ਪਿੱ ਖ ੋਂ  ਾ ਰਸਥਕ ਅਤੇ ਕਲਾ ਪਿੱ ਖ ੋਂ  ਰ ੇ ਸ਼ਠ ਹ ੈ।   
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ਧਰਤੀ ਉੱਤੇ ਪਾਣੀ ਦੀ ਹੋੋਂਦ ਦਆੁਰਾ ਮਨੁੁੱਖੀ ਜੀਵਨ ਦੀ ਹੋੋਂਦ ਸਭੰਵ ਹੋਈ ਹ।ੈ ਜਜੁੱਥੇ ਸਾਰੇ 

ਧਰਮਾਂ ਜਵੁੱਚ ਪਾਣੀ ਨੂੰ ਪਜਵੁੱਤਰ ਮਜੰਨਆ ਜਾਂਦਾ ਹ ੈਉੱਥੇ ਜਵਜਿਆਨ ਅਨੁਸਾਰ ਵੀ ਪਾਣੀ ਤੋੋਂ ਜਿਨਹਾਂ 
ਜੀਵਨ ਅਸੰਭਵ ਹੈ। ਧਰਤੀ ਦੇ 70 ਫੀਸਦੀ ਜਹੁੱਸੇ ਉੱਤੇ ਪਾਣੀ ਹੈ, ਜਜਸ ਜਵੁੱਚੋੋਂ 97.5 ਫੀਸਦੀ 
ਸਮੁੰਦਰ ਅਤੇ ਹੋਰ ਖਾਰੇ ਪਾਣੀ ਦੇ ਸੋਮੇ ਹਨ। ਿਾਕੀ 2.5 ਫੀਸਦੀ ਪਾਣੀ ਜਵੁੱਚੋੋਂ 68.7 ਫੀਸਦੀ ਧਰਵੁਾਂ 
ਤੇ ਿਲੇਸ਼ੀਅਰਾਂ ’ਤੇ ਜਜੰਮਆ ਹਇੋਆ ਹ।ੈ ਕਵੇਲ 30 ਫੀਸਦੀ ਪਾਣੀ ਭੂਮੀਿਤ ਹ।ੈ ਿਾਕੀ 1.2 
ਫੀਸਦੀ ਸਤਹੀ ਪਾਣੀ ਦੇ ਰਪੂ ਜਵੁੱਚ ਹੈ। ਇਝੰ, ਜੀਵਨ ਦੀ ਹੋੋਂਦ ਕਾਇਮ ਰੁੱਖਣ ਲਈ ਿਹਤੁ ਘੁੱਟ 
ਵਰਤੋੋਂ ਯਿੋ ਪਾਣੀ ਉਪਲੁੱਿਧ ਹ।ੈ ਮੌਜੂਦਾ ਦੌਰ ਅਧੀਨ ਪੰਜਾਿ ਪਾਣੀ ਦੇ ਿਭੰੀਰ ਸਕੰਟ ਜਵੁੱਚ ਹੈ। 
ਪੰਜਾਿ ਦੇ ਪਾਣੀਆਂ ਦੀ ਸਭੰਾਲ ਲਈ ਹਰ ਪੰਜਾਿੀ ਦਾ ਯੋਿਦਾਨ ਲੋੜੀੋਂਦਾ ਹੈ।  

ਦੇਸ਼ ਜਵੁੱਚ ਨਜਹਰਾਂ ਦੇ ਜਾਲ ਜਵਛੇ ਹੋਣ ਦੇ ਿਾਵਜੂਦ ਪੀਣ ਯੋਿ ਪਾਣੀ ਅਤੇ ਜਸਜੰਾਈ ਯੋਿ 
ਪਾਣੀ ਲਿਾਤਾਰ ਘਟਦਾ ਜਾ ਜਰਹਾ ਹੈ। ਸਨੰ 2010 ਦੌਰਾਨ ਭਾਰਤ ਜਵੁੱਚ ਕੁੁੱਲ 761 ਜਕਊਜਿਕ ਜਕ. 
ਮੀ. ਭੂਮੀਿਤ ਪਾਣੀ ਵਰਜਤਆ ਜਿਆ, ਜਜਸ ਜਵੁੱਚੋੋਂ 688 ਜਕਊਜਿਕ ਜਕ. ਮੀ. ਖੇਤੀ ਲਈ, 56 
ਜਕਊਜਿਕ ਜਕ. ਮੀ. ਘਰੇਲ ੂਵਰਤੋੋਂ ਅਤ ੇਪੀਣ ਲਈ ਅਤ ੇ17 ਜਕਊਜਿਕ ਜਕ. ਮੀ. ਉਦਯਜੋਿਕ ਖੇਤਰਾਂ 
ਜਵੁੱਚ ਵਰਜਤਆ ਜਾਂਦਾ ਸੀ। ਇਸ ਕਾਰਜ ਲਈ 2 ਕਰੋੜ ਤੋੋਂ ਜਜਆਦਾ ਜਟਊਿਵੈੁੱਲ ਕੁਨੈੁੱਕਸ਼ਨ ਲੁੱਿੇ 
ਹੋਏ ਹਨ। ਕੇੋਂਦਰੀ ਭੂਮੀਿਤ ਪਾਣੀ ਿੋਰਡ ਅਨੁਸਾਰ ਭੂਮੀਿਤ ਪਾਣੀ ਦੀ ਉਪਲਿਧਤਾ ਸਨੰ 1947 
ਜਵੁੱਚ 6008 ਜਕਊਜਿਕ ਮੀਟਰ ਸੀ ਜਜਹੜੀ ਜਕ ਸਨੰ 2000 ਜਵੁੱਚ 2384 ਜਕਊਜਿਕ ਮੀਟਰ ਰਜਹ 
ਿਈ ਹੈ। ਕੁਦਰਤ ਨੇ ਪੰਜਾਿ ਨੂੰ ਅਨਮੋਲ ਪਾਣੀ ਅਤੇ ਜ਼ਰਖੇਜ ਜਮੁੱਟੀ ਦਾ ਵੁੱਡਮੁੁੱਲਾ ਤੋਹਫਾ ਜਦੁੱਤਾ 
ਹ।ੈ ਹਰੀ ਕ੍ਰਾਂਤੀ ਦੌਰਾਨ ਭੂਮੀਿਤ ਪਾਣੀ ਦਾ ਪੁੱਧਰ ਤੇਜ਼ੀ ਨਾਲ ਥੁੱਲੇ ਜਡੁੱਜਿਆ।  

ਪਜੰਾਿ ਕੋਲ ਦੇਸ਼ ਦੇ ਭੂਿਜੋਲਕ ਖਤੇਰ ਦਾ ਕੇਵਲ ਡੇਢ ਫੀਸਦੀ ਜਹੁੱਸਾ ਹ।ੈ ਇਸ ਦੇ ਿਾਵਜੂਦ 
ਇਹ ਦੇਸ਼ ਦੀ ਕੁੁੱਲ ਪੈਦਾਵਾਰ ਦਾ ਪੰਜਾਹ ਫੀਸਦੀ ਅਨਾਜ ਉਪਜਾਉੋਂਦਾ ਹੈ। ਪੰਜਾਿ ਦਾ 85 ਫੀਸਦੀ 
ਭੂਿੋਜਲਕ ਖੇਤਰ ਖਤੇੀ ਅਧੀਨ ਹੋਣ ਕਰਕੇ ਇਸ ਦੀ ਆਰਜਥਕਤਾ ਮੁੁੱਖ ਤੌਰ ’ਤੇ ਖਤੇੀ ਉੱਪਰ 
ਜਨਰਭਰ ਹੈ। ਸਨੰ 2011 ਦੌਰਾਨ ਨਜਹਰੀ ਜਸਜੰਾਈ ਦਾ ਖੇਤਰ 27.4 ਫੀਸਦੀ ਸੀ ਅਤੇ ਜਟਊਿਵੈੁੱਲ 
ਰਾਹੀੋਂ ਜਸਜੰਾਈ ਦਾ ਖੇਤਰ 70 ਫੀਸਦੀ ਸੀ। ਪੰਜਾਿ ਜਵੁੱਚ ਹਾੜੀ ਅਤੇ ਸਾਉਣੀ ਦੀਆਂ ਮੁੁੱਖ ਦੋ 
ਫਸਲਾਂ ਹੋਣ ਕਾਰਨ ਖੇਤੀ ਲਈ ਪਾਣੀ ਦੀ ਢਕੁਵੀੋਂ ਮਾਤਰਾ ਜਵੁੱਚ ਲੜੋ ਹੈ। ਲਘੰੀ ਸਦੀ ਦੌਰਾਨ ਮੁੱਕੀ-
ਕਣਕ ਜਾਂ ਿਨੰਾ-ਮੁੱਕੀ-ਕਣਕ ਫਸਲੀ ਚੁੱਕਰ ਪਰਚਜਲਤ ਰਹੇ। ਪਰ ਇੁੱਕਹੀਵੀੋਂ ਸਦੀ ਜਵੁੱਚ ਫਸਲੀ 
ਚੁੱਕਰ ਦਾ ਮੁੁੱਖ ਕੇੋਂਦਰ ਝੋਨਾ-ਕਣਕ ਹੀ ਿਣਾ ਜਦੁੱਤਾ ਜਿਆ ਹ,ੈ ਜਜਸ ਨਾਲ ਜਸਜੰਾਈ ਲਈ ਪਾਣੀ ਦੀ 
ਮਿੰ ਵਧੀ ਹੈ।  

ਝੋਨੇ ਦੀ ਕਾਸ਼ਤ ਸਨੰ 1970-71 ਜਵੁੱਚ 54 ਫੀਸਦੀ ਤੋੋਂ ਵਧ ਕੇ ਸਨੰ 2005-06 ਜਵੁੱਚ 76 
ਫੀਸਦੀ ਹੋ ਿਈ ਅਤੇ ਜਟਊਿਵੈੁੱਲਾਂ ਰਾਹੀੋਂ ਜਸਜੰਾਈ 55 ਤੋੋਂ 72 ਫੀਸਦੀ ਹੋ ਿਈ। ਸਨੰ 1970 ਦੌਰਾਨ 
ਲਿਭੁੱਿ ਦ ੋਲੁੱਖ ਜਟਊਿਵੈੁੱਲ, 1980 ਜਵੁੱਚ ਛ ੇਲੁੱਖ ਅਤੇ ਹਣੁ ਸਿੂੇ ਜਵੁੱਚ ਜਟਊਿਵੈੁੱਲਾਂ ਦੀ ਜਿਣਤੀ 
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ਕਰੀਿ ਪਦੰਰਾਂ ਲੁੱਖ ਤੁੱਕ ਪਹੁਚੰ ਿਈ। ਜਟਊਿਵੈੁੱਲਾਂ ਦੇ ਇਸ ਵਾਧੇ ਨੇ ਭੂਮੀਿਤ ਪਾਣੀ ਦੇ ਪੁੱਧਰ ਨੂੰ 
ਤੇਜ਼ੀ ਨਾਲ ਥੁੱਲੇ ਕੀਤਾ। ਕੁਦਰਤੀ ਲੁੁੱਟ ਕਾਰਨ ਮੌਸਮੀ ਤਿਦੀਲੀਆਂ ਸਦਕਾ ਮੀੋਂਹ ਘਟ ਿਏ। 
ਨਜਹਰੀ ਜਸਜੰਾਈ ਲਈ ਕੋਈ ਢਕੁਵੇੋਂ ਪਰਿਧੰ ਨਹੀੋਂ ਹਨ। ਇਨਹਾਂ ਪਰਸਜਥਤੀਆਂ ਸਦਕਾ ਭੂਮੀਿਤ ਪਾਣੀ 
’ਤੇ ਜਨਰਭਰਤਾ ਜਨਰਤੰਰ ਵਧ ਰਹੀ ਹੈ। ਸਨੰ 1965 ਤੋੋਂ ਸਨੰ 1995 ਤੁੱਕ ਵਾਹੀ ਯੋਿ ਖੇਤਰ ਦੁੁੱਿਣਾ ਹੋ 
ਜਿਆ ਹ।ੈ ਇਝੰ, ਭੂਮੀਿਤ ਪਾਣੀ ਦੇ ਪੁੱਧਰ ਦੇ ਥੁੱਲੇ ਜਾਣ ਦੇ ਜਤੰਨ ਵੁੱਡੇ ਕਾਰਨ ਿਣਦੇ ਹਨ; ਮੁੱਕੀ 
ਦੀ ਫਸਲ ਦੀ ਜਿਹਾ ਝੋਨੇ ਦੀ ਖਤੇੀ, ਫਸਲੀ ਚੁੱਕਰ ਜਵੁੱਚ ਜ਼ਮੀਨ ਨੂੰ ਖਾਲੀ ਨਾ ਛੁੱਡਣਾ ਅਤ ੇਔਸਤ 
ਤੋੋਂ ਘੁੱਟ ਮੀੋਂਹ ਦਾ ਪੈਣਾ। 

ਸਨੰ 1973 ਦੌਰਾਨ ਭੂਮੀਿਤ ਪਾਣੀ ਦਾ 10 ਮੀਟਰ ਤੋੋਂ ਵੁੱਧ ਡੂਘੰਾਈ ਵਾਲਾ ਖੇਤਰ 3 
ਫੀਸਦੀ ਸੀ ਜਜਹੜਾ ਜਕ ਵਧ ਕੇ ਸਨੰ 2002 ਜਵੁੱਚ 76 ਫੀਸਦੀ ਹੋ ਜਿਆ ਹੈ। ਪਦਾਰਥਕ ਸੁੁੱਖ 
ਸਹਲੂਤਾਂ ਦੇ ਵਾਧੇ ਕਾਰਨ ਪਾਣੀ ਦੀ ਖਪਤ ਜਦਨੋ ਜਦਨ ਵਧ ਰਹੀ ਹ।ੈ ਇਸ ਸਮੇੋਂ ਪਜੰਾਿ ਦੇ ਸਤਹੀ 
ਅਤੇ ਭੂਮੀਿਤ ਪਾਣੀ ਦੇ ਸਰਤੋ ਪੂਰੀ ਤਰਹਾਂ ਵਰਤੇ ਜਾ ਰਹੇ ਹਨ। ਪਾਣੀ ਦੀ ਿੇਤਹਾਸ਼ਾ ਵਰਤੋੋਂ ਨੇ ਜਲ 
ਸਤੰੁਲਨ ਨੂੰ ਜਵਿਾਜੜਆ ਹੈ ਜਜਹੜਾ ਜਕ ਭਜਵੁੱਖ ਜਵੁੱਚ ਖੇਤੀ ਲਈ ਵੁੱਡਾ ਖਤਰਾ ਜਸੁੱਧ ਹੋਵੇਿਾ। ਆਮ 
ਤੌਰ ’ਤੇ ਪੰਜਾਿੀ ਇਹੀ ਮਨੰੀ ਿੈਠੇ ਹਨ ਜਕ ਜਮੀਨ ਹੇਠਲਾ ਪਾਣੀ ਕਦੇ ਖਤਮ ਨਹੀੋਂ ਹੋ ਸਕਦਾ। ਇਸ 
ਧਾਰਨਾ ਿਾਰੇ ਿਭੰੀਰ ਜਚਤੰਨ ਦੀ ਲੋੜ ਹੈ। ਜਮੀਨਦੋਜ ਪਾਣੀ ਦੇ ਖਤਮ ਹੋਣ ਦੇ ਜਭਆਨਕ ਨਤੀਜਜਆਂ 
ਦੀ ਜਮਸਾਲ ਮੈਕਸੀਕੋ ਸ਼ਜਹਰ ਹੈ ਜਜਹੜਾ ਜਮੀਨ ਹੇਠੋੋਂ ਵੁੱਧ ਪਾਣੀ ਕੁੱਢ ਲੈਣ ਕਾਰਨ ਹਰ ਸਾਲ 20 
ਇਚੰ ਧਰਤੀ ਜਵੁੱਚ ਿਰਕ ਹੋ ਜਰਹਾ ਹੈ। ਪੰਜਾਿ ਵੀ ਇਸੇ ਪਾਸੇ ਵੁੱਲ ਵਧ ਜਰਹਾ ਹੈ। ਸਾਲ 2004 
ਜਵੁੱਚ ਮੋਿਾ ਜਵਖੇ ਖੇਲ ਉੱਤੇ ਕਪੜੇ ਧੋ ਰਹੀ ਇੁੱਕ ਔਰਤ ਅਚਾਨਕ ਜਮੀਨ ਜਵੁੱਚ ਿਰਕ ਿਈ ਸੀ।  

ਪੰਜਾਿ ਅਤੇ ਹਜਰਆਣਾ ਸਾਡੇ ਦੇਸ਼ ਦੇ ਦੋ ਖੇਤੀ ਪਰਧਾਨ ਸੂਿੇ ਹਨ। ਹਰੀਕ੍ਰਾਂਤੀ ਦੇ ਨਾਇਕ 
ਕਹੇ ਜਾਣ ਵਾਲੇ ਇਹ ਸੂਿੇ ਅੁੱਜ ਭੂਮੀਿਤ ਪਾਣੀ ਦੇ ਪੁੱਧਰ ਦੇ ਲਿਾਤਾਰ ਹੇਠਾਂ ਜਾਣ ਦੀ ਸਮੁੱਜਸਆ 
ਨਾਲ ਜੂਝ ਰਹੇ ਹਨ। ਪੰਜਾਿ ਜਵੁੱਚ ਸਲਾਨਾ ਕੁੁੱਲ 21.44 BCM (ਜਿਲੀਅਨ ਜਕਊਜਿਕ ਮੀਟਰ) 
ਭੂਮੀਿਤ ਪਾਣੀ ਦੀ ਉਪਲਿਧਤਾ ਹੁਦੰੀ ਹ,ੈ ਪਰਤੰੂ 31.16 BCM ਭੂਮੀਿਤ ਪਾਣੀ ਕੁੱਜਢਆ ਜਾ ਜਰਹਾ 
ਹ।ੈ ਭੂਮੀਿਤ ਪਾਣੀ ਦੇ ਜਨਕਾਸ ਦੀ ਸਭ ਤੋੋਂ ਵੁੱਧ ਦਰ ਫਜਤਹਿੜਹ ਸਾਜਹਿ, ਅਜੰਮਰਤਸਰ, ਜਲਧੰਰ, 
ਕਪੂਰਥਲਾ, ਲੁਜਧਆਣਾ, ਮਾਨਸਾ, ਮੋਿਾ, ਨਵਾਂਸ਼ਜਹਰ, ਪਜਟਆਲਾ ਅਤੇ ਸਿੰਰਰੂ ਜਵੁੱਚ ਹੈ। ਇਸ 
ਕਾਰਨ ਪਾਣੀ ਦਾ ਪੁੱਧਰ 30 ਮੀਟਰ ਤੋੋਂ ਵੀ ਵਧੇਰੇ ਥੁੱਲੇ ਚਜਲਆ ਜਿਆ ਹ।ੈ ਹਜੁਸ਼ਆਰਪੁਰ ਜਜਲਹੇ ਦੇ 
ਿੜਹਸ਼ਕੰਰ ਿਲਾਕ ਦਾ ਪਾਣੀ 50 ਮੀਟਰ ਤੋੋਂ ਵੀ ਥੁੱਲੇ ਚਜਲਆ ਜਿਆ ਹ।ੈ ਭੂਮੀਿਤ ਪਾਣੀ ਦਾ ਪੁੱਧਰ 
ਖਤਰੇ ਦੀ ਹੁੱਦ ਪਾਰ ਕਰਨ ਵਾਲੇ 138 ਜਵੁੱਚੋੋਂ 103 ਿਲਾਕ ਹਨ, ਜਜਹੜੇ ਜਕ ਸਨੰ 1984 ਜਵੁੱਚ 64 
ਸਨ। ਇਨਹਾਂ ਜਵੁੱਚੋੋਂ 5 ਿਲਾਕ ਰੈ ੁੱਡ ਜ਼ੋਨ ਜਵੁੱਚ ਹਨ ਅਤੇ 4 ਿਲਾਕ ਰੈ ੁੱਡ ਜ਼ੋਨ ਵੁੱਲ ਵਧ ਰਹੇ ਹਨ। 
ਿਾਕੀ ਿਲਾਕਾਂ ਜਵੁੱਚ ਭਾਵੇੋਂ ਅਜੇ ਭੂਮੀਿਤ ਪਾਣੀ ਦਾ ਪੁੱਧਰ ਖਤਰ ੇਦੇ ਹੁੱਦ ਤੁੱਕ ਨਹੀੋਂ ਪਹੁਜੰਚਆ 
ਪਰ ਇਨਹਾਂ ਜਵੁੱਚੋੋਂ ਦੁੱਖਣੀ ਪੁੱਛਮੀੋਂ ਿਲਾਕਾਂ ਦਾ ਪਾਣੀ ਖਾਰਾ ਹੋਣ ਕਾਰਨ ਨਾ ਪੀਣਯੋਿ ਅਤੇ ਨਾ ਹੀ 
ਖੇਤੀਯੋਿ ਹ।ੈ ਸੂਿੇ ਅਦੰਰ ਖਾਰੇਪਣ ਦੀ ਮਾਰ ਹੇਠ ਕਰੀਿ 10 ਲੁੱਖ ਹਕੈਟੇਅਰ ਖੇਤਰ ਹ।ੈ ਭੂਮੀਿਤ 
ਪਾਣੀ ਦੀ ਸਭ ਤੋੋਂ ਵੁੱਧ ਤੇਜ਼ੀ ਨਾਲ ਪਰਤੀ ਸਾਲ ਹੇਠਾਂ ਜਾਣ ਦੀ ਦਰ ਸਿੰਰਰੂ ਜਜ਼ਲਹੇ ਦੀ (0.65 
ਮੀਟਰ) ਹੈ। ਲੁਜਧਆਣਾ ਜਜ਼ਲਹਾ (0.11 ਮੀਟਰ ਤੋੋਂ 1.34 ਮੀਟਰ) ਦਜੇੂ ਨਿੰਰ ’ਤੇ ਆਉੋਂਦਾ ਹੈ 
ਜਕਉੋਂਜਕ ਉਦਯੋਜਿਕ ਵਰਤੋੋਂ ਲਈ ਭੂਮੀਿਤ ਪਾਣੀ ਦੀ ਵਰਤੋੋਂ ਵੁੱਡ ੇਪੁੱਧਰ ’ਤੇ ਹੁਦੰੀ ਹੈ। ਿੋਰਾਂ ਦਾ 
ਲਿਾਤਾਰ ਡੂਘੇੰ ਹੋਣਾ ਵੀ ਪਾਣੀ ਦੇ ਪੁੱਧਰ ਦੇ ਘਟਣ ਦਾ ਸੂਚਕ ਹੈ। ਮਨੁੁੱਖੀ ਜੀਵਨ ਦੀਆਂ ਜਤਨੰ 
ਚੌਥਾਈ ਲੋੜਾਂ ਭੂਮੀਿਤ ਪਾਣੀ ’ਤੇ ਜਨਰਭਰ ਹਨ। ਇਨਹਾਂ ਪਰਸਜਥਤੀਆਂ ਨੂੰ ਜਵਚਾਰਜਦਆਂ ਸੀਮਤ 
ਭੂਮੀਿਤ ਪਾਣੀ ਿਾਰੇ ਲੋਕ ਸਮਹੂ ਨੂੰ ਚੇਤਨੰ ਹੋਣ ਦੀ ਲੋੜ ਹ।ੈ 
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 ਪੰਜਾਿ ਦੇ ਪਾਣੀਆਂ ਦੇ ਪਰਦਸ਼ੂਣ ਦਾ ਪੁੱਧਰ ਲਿਾਤਾਰ ਵਧ ਜਰਹਾ ਹੈ। ਹਰੀ ਕ੍ਰਾਂਤੀ ਦਾ ਮੁੁੱਖ 
ਉਦੇਸ਼ ਫਸਲਾਂ ਦੇ ਝਾੜ ਅਤੇ ਿੁਣਵਤਾ ਜਵੁੱਚ ਵਾਧਾ ਕਰਨਾ ਸੀ। ਰਸਾਇਣਕ ਖਾਦਾਂ/ਕੀਟਨਾਸ਼ਕ ਦ ੇ
ਨਾਲ਼-ਨਾਲ਼ ਉਦਯੋਿਾਂ ’ਚੋੋਂ ਜਨਕਲਦੇ ਰਸਾਇਣਕ ਪਦਾਰਥ ਵੀ ਪਰਦਸ਼ੂਣ ਦੇ ਮੁੁੱਖ ਕਾਰਨ ਹਨ। ਕੇੋਂਦਰੀ 
ਭੂਮੀਿਤ ਪਾਣੀ ਿੋਰਡ ਅਨੁਸਾਰ ਫਲੋਰਾਈਡ ਅਤੇ ਨਾਈਟਰੇਟ ਪਜੰਾਿ ਦੇ ਸਾਰ ੇਜਜ਼ਜਲਹਆਂ ਦੇ ਭੂਮੀਿਤ 
ਪਾਣੀ ਜਵੁੱਚ ਹੈ ਪਰ 7 ਜਜ਼ਜਲਹਆਂ ਜਵੁੱਚ ਫਲੋਰਾਈਡ ਦੀ ਮਾਤਰਾ ਵੁੱਧ ਹੈ। ਸਭ ਤੋੋਂ ਵੁੱਧ ਫਲੋਰਾਈਡ 
ਸਿੰਰਰੂ ਜਜ਼ਲਹੇ ਜਵੁੱਚ (1.71 ਤੋੋਂ 11.30 ਜਮ.ਿਰਾ./ਲੀਟਰ) ਹੈ। ਪਜਟਆਲਾ ਜਜ਼ਲਹਾ (2.05-2.80 
ਜਮ.ਿਰਾ./ਲੀਟਰ) ਦਜੇੂ ਨਿੰਰ ’ਤੇ ਆਉੋਂਦਾ ਹ।ੈ ਅੁੱਠ ਜਜ਼ਜਲਹਆਂ ਦੇ ਭੂਮੀਿਤ ਪਾਣੀ ਜਵੁੱਚ ਨਾਈਟਰੇਟ 
ਦੀ ਮਾਤਰਾ ਵੁੱਧ ਹੈ। ਸਭ ਤੋੋਂ ਵੁੱਧ ਨਾਈਟਰਟੇ ਵੀ ਸਿੰਰਰੂ ਜਜ਼ਲਹੇ ਜਵੁੱਚ (107-1180 ਜਮ.ਿਰਾ./ਲੀਟਰ) 
ਹੈ। ਸ਼ਰੀ ਮੁਕਤਸਰ ਸਾਜਹਿ (83-940 ਜਮ.ਿਰਾ./ਲੀਟਰ) ਦਜੂੇ ਨਿੰਰ ’ਤੇ ਆਉੋਂਦਾ ਹੈ। ਪਰਦਜੂਸ਼ਤ ਪਾਣੀ 
ਨਾਲ ਕੈੋਂਸਰ, ਹੈਜਾ, ਕਾਲਾ ਪੀਲੀਆ, ਿਠੀਆ, ਜਣਨ ਅਿੰਾਂ, ਚਮੜੀ, ਜਮਹਦੇ ਅਤੇ ਅਤੰੜੀਆਂ ਦੇ 
ਰੋਿਾਂ ਜਵੁੱਚ ਵਾਧਾ ਹੋਇਆ ਹੈ। ਕਈ ਜਵਦਵਾਨਾਂ ਅਨੁਸਾਰ ਅਿਲੀ ਜਵਸ਼ਵ ਜਿੰ ਪਾਣੀ ਨੂੰ ਲੈ ਕੇ 
ਹਵੋੇਿੀ।  

ਪਾਣੀ ਦੀ ਸਭੰਾਲ ਦੇ ਿੰਦੋਿਸਤ ਨੂੰ ਅਸੀੋਂ ਦੋ ਭਾਿਾਂ ਜਵੁੱਚ ਵਡੰ ਸਕਦੇ ਹਾਂ। ਪਜਹਲਾ, ਧਰਤੀ 
ਹੇਠੋੋਂ ਪਾਣੀ ਦੇ ਜਨਕਾਸ ਨੂੰ ਘੁੱਟ ਕਰਨਾ ਅਤੇ ਦਜੂਾ ਭੂਮੀਿਤ ਪਾਣੀ ਜਵੁੱਚ ਰੀਚਾਰਜਜਿੰ ਨੂੰ ਵਧਾਉਣਾ। 
ਪਾਣੀ ਦਾ ਵੁੱਡਾ ਜਹੁੱਸਾ ਝਨੋਾ-ਕਣਕ ਦੇ ਫਸਲੀ ਚੁੱਕਰ ਦੀ ਭੋੇਂਟ ਚੜਹਦਾ ਹੈ। ਝੋਨਾ ਅਤੇ ਕਣਕ ਤੋੋਂ 
ਇਲਾਵਾ ਹੋਰ ਫਸਲਾਂ ਦੇ ਪੁੱਕੇ ਮੁੁੱਲ ਦੇ ਜਨਰਧਾਰਣ ਦੀ ਲੋੜ ਹ ੈਤਾਂ ਜੋ ਹਣੁ ਚੁੱਲ ਰਹੇ ਮੁੁੱਖ ਫਸਲੀ 
ਚੁੱਕਰ ਜਵੁੱਚ ਿਦਲਾਅ ਕੀਤਾ ਜਾ ਸਕੇ। ਹਾੜੀ ਦੇ ਸਮੇੋਂ ਕਣਕ ਨੂੰ ਤੇਲ ਿੀਜ, ਿਾਜਰਾ ਅਤੇ ਮੁੱਕੀ 
ਨਾਲ ਅਤ ੇ ਸਾਉਣੀ ਦੇ ਸਮੇੋਂ ਝਨੋੇ ਨੂੰ ਕਪਾਹ, ਮੁੱਕੀ, ਦਾਲਾਂ ਅਤੇ ਿਾਸਮਤੀ ਨਾਲ ਿਦਜਲਆ ਜਾ 
ਸਕਦਾ ਹੈ। ਪੰਜਾਿੀਆਂ ਨੂੰ “ਿਜਲਹਾਰੀ ਕੁਦਰਜਤ ਵਜਸਆ” ਦੇ ਆਧਾਰ ਨੂੰ ਸਮਝਣ ਦੀ ਲੋੜ ਹੈ। 
ਜਸਜੰਾਈ ਲਈ ਜਕਸਾਨਾਂ ਨੂੰ ਤੁਪਕਾ ਅਤੇ ਫਹੁਾਰਾ ਪਰਣਾਲੀ ਅਪਨਾਉਣ ਦੀ ਲੋੜਹ ਹੈ। ਹਰ ਸਾਲ ਮੀੋਂਹ 
ਦਾ ਕਰੀਿ ਚਾਲੀ ਫੀਸਦੀ ਪਾਣੀ ਵਜਹ ਜਾਂਦਾ ਹੈ। ਪੰਜਾਿ ਜਵੁੱਚ ਮੌਜਦੂ ਡਰਨੇਾਂ (ਿਰਸਾਤੀ ਨਾਜਲਆਂ) 
ਦੇ ਜਾਲ (ਕਰੀਿ 3400 ਜਕ.ਮੀ.) ’ਤੇ ਛੋਟੇ-ਛੋਟੇ ਡਮੈ ਿਣਾ ਕੇ ਿੋਰ ਰਾਹੀੋਂ ਪਾਣੀ ਨੂੰ ਜਮੀਨਦੋਜ ਪਾਣੀ 
ਜਵੁੱਚ ਰੀਚਾਰਜ ਕੀਤਾ ਜਾ ਸਕਦਾ ਹੈ। ਪੰਜ ਹਜ਼ਾਰ ਜਕ.ਮੀ.2 ਦੇ ਲਿਭੁੱਿ ਿਜੰਰ ਪਈਆਂ ਜ਼ਮੀਨਾਂ ਨੂੰ 
ਮੀੋਂਹ ਦੇ ਵਾਧੂ ਵਜਹਦੇੰ ਪਾਣੀ ਨੂੰ ਭੰਡਾਰ ਕਰਨ ਲਈ ਛੁੱਪੜਾਂ ਦਾ ਕੰਮ ਜਲਆ ਜਾ ਸਕਦਾ ਹੈ। ਇਹ 
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ਪਾਣੀ ਕੁਦਰਤੀ ਤੁੱਤਾਂ ਨਾਲ ਭਰਪੂਰ ਹਣੋ ਕਰਕੇ ਰੀਚਾਰਜਜਿੰ ਅਤੇ ਜਸਜੰਾਈ ਦੇ ਕਮੰ ਆ ਸਕਦਾ ਹੈ। 
ਪੰਜਾਿ ਦੇ ਪਰਮੁੁੱਖ ਦਜਰਆਵਾਂ ਜਵੁੱਚ ਮੀੋਂਹ ਸਮੇੋਂ ਡਮੈਾਂ ਤੋੋਂ ਛੁੱਜਡਆ ਪਾਣੀ ਵੀ ਡਰੇਨਾਂ ਜਵੁੱਚ ਪਾ ਕੇ 
ਿਨਾਉਟੀ ਜਰਚਾਰਜਜਿੰ ਦੇ ਕੰਮ ਜਲਆ ਜਾ ਸਕਦਾ ਹੈ। ਪਾਣੀ ਦੀ ਹਰ ਿੂੰਦ ਨੂੰ ਿਚਾਉਣਾ ਸਮੇੋਂ ਦੀ 
ਲੋੜ ਹੈ। ਮੀੋਂਹ ਦੇ ਪਾਣੀ ਨੂੰ ਿਚਾਉਣ ਲਈ ਘਰਾਂ ਜਵੁੱਚ ਰੀਚਾਰਜਜਿੰ ਜਸਸਟਮ ਿਣਾਉਣੇ ਚਾਹੀਦੇ 
ਹਨ। ਸੂਿਾ ਸਰਕਾਰ ਨੇ ਸਨੰ 2005 ਤੋੋਂ ਜਕਸੇ ਵੀ 200 ਵਰਿ ਮੀਟਰ ਤੋੋਂ ਵੁੱਡੀ ਇਮਾਰਤ ਉਸਾਰੀ 
ਕਰਨ ਲਈ ਰੀਚਾਰਜਜਿੰ ਿੋਰ ਕਰਵਾਉਣਾ ਲਾਜ਼ਮੀ ਕਰ ਜਦੁੱਤਾ ਹੈ। 

ਦਜਰਆਵਾਂ ਦੇ ਵਿਣ ਨਾਲ ਪਾਣੀ ਦੇ ਧਰਤੀ ਜਵੁੱਚ ਜਰਸਣ ਨਾਲ ਜ਼ਮੀਨਦੋਜ ਪਾਣੀ ਦੀ 
ਭਰਪਾਈ ਵੀ ਹੁਦੰੀ ਰਜਹਦੰੀ ਹੈ। ਪਰ ਪੰਜਾਿ ਦੇ ਦਜਰਆਈ ਪਾਣੀਆਂ ਦਾ ਵੁੱਡਾ ਜਹੁੱਸਾ ਕੇੋਂਦਰ 
ਸਰਕਾਰ ਵੁੱਲੋੋਂ ਨਜਹਰਾਂ ਕੁੱਢ ਕੇ ਹੋਰ ਸੂਜਿਆਂ ਨੂੰ ਜਦੁੱਤਾ ਜਾ ਜਰਹਾ ਹੈ ਜਜਸ ਕਾਰਨ ਪਾਣੀ ਦੀ 
ਭਰਪਾਈ ਵੀ ਰਜਹ ਿਈ ਹੈ। ਪੰਜਾਿ ਜਵੁੱਚ ਪਾਣੀ ਦੀ ਜਕੁੱਲਤ ਵਧਣ ਦੇ ਨਾਲ ਨਾਲ ਸੂਿੇ ਦੀ 
ਆਰਜਥਕਤਾ ਨੂੰ ਵੀ ਡੂਘੰੀ ਸੁੱਟ ਵੁੱਜੀ ਹੈ। ਜਕਉੋਂਜਕ ਕੇੋਂਦਰ ਦੀਆਂ ਹਦਾਇਤਾਂ ਮੁਤਾਜਿਕ ਪੰਜਾਿ ਜਵੁੱਚ 
ਪਾਣੀ ਦੀ ਸਭ ਤੋੋਂ ਵੁੱਧ ਖਪਤ ਵਾਲੀ ਫਸਲ, ਝੋਨਾ, ਿੀਜੀ ਜਾਂਦੀ ਹੈ। ਸੂਿੇ ਦੀਆਂ ਵੁੱਖ ਵੁੱਖ ਸਰਕਾਰਾਂ 
ਨੇ ਪੰਜਾਿ ਦੇ ਦਜਰਆਈ ਪਾਣੀਆਂ ਸਿੰਧੰੀ ਕਈ ਯਤਨ ਕੀਤੇ ਹਨ ਪਰ ਇਹ ਯਤਨ ਕਦੇ ਵੀ ਜਸਰ 
ਨਹੀੋਂ ਚੜਹ ਸਕੇ। ਜਜੁੱਥੇ ਪੰਜਾਿ ਦੇ ਦਜਰਆਈ ਪਾਣੀਆਂ ਦੀ ਲੁੁੱਟ ਲਈ ਕੇੋਂਦਰ ਸਰਕਾਰ ਦੀਆਂ 
ਨੀਤੀਆਂ ਜੁੰਮੇਵਾਰ ਹਨ, ਉਥੇ ਪੰਜਾਿ ਦੀਆਂ ਜਸਆਸੀ ਜਧਰਾਂ ਨੇ ਵੀ ਇਸ ਸਜੰੀਦਾ ਮਸਲੇ ਨੂੰ ਜਸਰਫ 
ਕੁਝ ਜਸਆਸੀ ਮਨੁਾਜਫਆਂ ਤੁੱਕ ਹੀ ਸੀਮਤ ਕਰ ਜਦੁੱਤਾ ਹ।ੈ ਸੂਿੇ ਦੇ ਭੂਮੀਿਤ ਪਾਣੀ ਦਾ ਪੁੱਧਰ ਇਸ 
ਸਮੇੋਂ ਤੇਜ਼ੀ ਨਾਲ ਹੇਠਾਂ ਜਾਣ ਨਾਲ ਦੇਸ਼ ਦੀ ਅਨਾਜ ਸਰੁੁੱਜਖਆ ਦਾ ਭਜਵੁੱਖ ਖਤਰੇ ਜਵੁੱਚ ਹੈ। ਪਾਣੀ ਦੀ 
ਘਾਟ ਛਤੇੀ ਹੀ ਵੁੱਡੇ ਦਖੁਾਂਤ ਦਾ ਰਪੂ ਲੈ ਲਵੇਿੀ। ਇੁੱਕ ਸਮੇੋਂ ਹਰੀ ਕ੍ਰਾਂਤੀ ਸਾਡੀ ਲੋੜ ਸੀ, ਹਣੁ ਸਾਨੂੰ 
ਇਸਦਾ ਸਹੀ ਿਦਲ ਜਲਆਉਣ ਦੀ ਲੋੜ ਹੈ। 

ਕੇੋਂਦਰ ਅਤੇ ਰਾਜ ਸਰਕਾਰਾਂ ਨੂੰ ਪਾਣੀ ਸਕੰਟ ਿਾਰੇ ਸਹੀ ਨੀਤੀਆਂ ਘੜਨ ਦੀ ਲੋੜ ਹੈ। 
ਪਾਣੀ ਦਾ ਇਹ ਮਸਲਾ ਕੇਵਲ ਰਾਜਨੀਜਤਕ ਨਹੀੋਂ ਹੈ ਸਿੋੋਂ ਦੇਸ਼ ਦੀ ਆਰਜਥਕਤਾ, ਮਨੁਾਫਾਖੋਰੀ ਅਤੇ 
ਮਨੁੁੱਖੀ ਮਾਨਜਸਕਤਾ ਨਾਲ ਵੀ ਜੁਜੜਆ ਹਇੋਆ ਹ।ੈ ਿਹਤੇੁ ਪਜੰਾਿੀਆਂ ਦੇ ਮਨਾਂ ਪਾਣੀ ਸਕੰਟ ਪਰਤੀ 
ਕੋਈ ਸਜੰੀਦਿੀ ਨਹੀੋਂ ਹੈ। ਪਾਣੀ ਦੇ ਸਕੰਟ ਦੇ ਹੁੱਲ ਲਈ ਜ਼ਰਰੂੀ ਹੈ ਜਕ ਪੰਜਾਿੀ ਿਦੰਾ ਪਾਣੀ ਦੇ 
ਪੁੱਧਰ ਦੇ ਥੁੱਲੇ ਜਾਣ ਅਤੇ ਪਰਦਸ਼ੂਣ ਸਿੰਧੰੀ ਚੇਤਨੰ ਅਤ ੇਜਾਿਰਕੂ ਹੋਵੇ। ਹਰ ਪੰਜਾਿੀ ਨੂੰ ਆਪਣੀ 
ਨੈਜਤਕ ਜ਼ੁੰਮੇਵਾਰੀ ਸਮਝਦੇ ਹੋਏ ਪਾਣੀ ਿਚਾਉਣ ’ਚ ਯੋਿਦਾਨ ਪਾਉਣਾ ਚਾਹੀਦਾ ਹੈ। ਆਉਣ 
ਵਾਲੀਆਂ ਪੀੜਹੀਆਂ ਦੇ ਭਜਵੁੱਖ ਨੂੰ ਵੀ ਚੇਤੇ ਰੁੱਖਣਾ ਚਾਹੀਦਾ ਹੈ। ਦਨੁੀਆਂ ਜਵੁੱਚ ਮਨੁੁੱਖ ਦੀਆਂ 
ਿਲਤੀਆਂ ਕਾਰਨ ਸਹੇੜੀਆਂ ਮਸੁੀਿਤਾਂ ਜਵੁੱਚੋੋਂ ਸ਼ਾਇਦ ਹੀ ਕੋਈ ਅਜਜਹੀ ਮੁਸੀਿਤ ਹੋਵੇ ਜਜਸਦਾ 
ਕੋਈ ਹੁੱਲ ਨਾ ਹ ੋਸਕੇ। ਇਨਹਾਂ ਦੇ ਹੁੱਲ ਲਈ ਿਲਤ ਧਾਰਨਾਵਾਂ ਿਦਲਣੀਆਂ ਪੈਣਿੀਆਂ। ਇਸ ਜਵੁੱਚ 
ਕੋਈ ਸ਼ੁੱਕ ਨਹੀੋਂ ਜਕ ਇਹ ਜਕਸਾਨਾਂ, ਕਾਜਮਆਂ ਅਤੇ ਖੇਤੀ ਮਾਜਹਰਾਂ ਲਈ ਇੁੱਕ ਵੁੱਡੀ ਚੁਣਤੌੀ ਹੈ, ਪਰ 
ਜੇਕਰ ਅਸੀੋਂ ਪੰਜਾਿ ਨੂੰ ਹਜਰਆ ਭਜਰਆ ਰੁੱਖਣ ਦੇ ਚਾਹਵਾਨ ਹਾਂ ਤਾਂ ਢਕੁਵਾਂ ਿਦਲ ਪਰਵਾਨ ਕਰਨਾ 
ਪਵੇਿਾ। 
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ਗ੍ਰ ਥੰ ਨੂੰ ਸਸੰ ਕ੍ਰਿਤ ਤ ੋਂ ਸ਼ੁ ਰ ੂ ਕਰ ਨ ਲਈ ਪ ਾਠਕਾਂ ਨੂੰ ਰ  ਸਾ ਨਹ ੋਂ ਹ ਣਾ ਚਾਹ ਦਾ । ਅਖ  ਰ ਅਸ  ੋਂ 

ਸ਼ਾਸ ਤਰ ਕ੍ਰਲਖਣ ਲੱਗ੍ੇ ਹਾਂ, ਕ੍ਰਿਰ ਸ਼ਾਸਤਰਾਂ ਦ ੇ ਨੇਮ ਤਾਂ ਮ ਨੰਣੇ ਹ  ਪ ੈਣਗ੍ੇ। ਸ਼ਾ ਸਤਰਾਂ ਅੰਦਰ ਕ੍ਰਿ ਕ੍ਰਗ੍ ਆ ਸ ਾ 
ਅਕ੍ਰ ਿਹ  ਚ ਜ਼ ਲਈ ਹ ਣ  ਦੱਸ  ਗ੍ਈ ਹ,ੈ ਿ  ਸ਼ਰ ਸ਼ੇਟ ਅਤੇ ਕ੍ਰਿ ਅਕਤ  ਤੇ ਸਮ ਾਿ ਸਾਕ੍ਰਰ ਆਂ ਲਈ ਪ ਰ ਮ 
ਕ੍ਰਹਤਕਾਰ   ਹ ਿੇ। ਕ੍ਰਿਆ ਸ ਨ ੇ ਬ੍ਰ ਹਮ ਾ ਨੂੰ ਸਰ ਬ੍-ਉੱਤਮ ਮ ਨੰ ਕ ੇ ਉਸ ਨੂੰ ਕ੍ਰਿਕ੍ਰਗ੍ਆ ਸਾ ਦਾ ਕ੍ਰਿ ਸ਼ਾ ਬ੍ਣਾਇ ਆ । 
ਕ੍ਰਿਆ ਸ-ਸ਼ਾਕ੍ਰਗ੍ਰ ਦ ਿਕੈ੍ਰਮ ਨ  ਨ ੇਧਰ ਮ ਨੂੰ ਉੱਤਮ ਮ ਕੰ੍ਰਨਆ । ਪੁ ਰ ਾਣੇ ਕ੍ਰਰ ਸ਼ ਆਂ ਨਾਲ ਮ ਤਭਦੇ ਰ ੱਖ ਣਾ ਸਾਡੇ ਲ ਈ 
ਪ ਾਪ ਦ  ਚ ਜ਼ ਨਹ ੋਂ, ਆਕ੍ਰਿਰ ਛ ੇਸ਼ਾ ਸਤਰਾਂ ਨੂੰ ਕ੍ਰਲਖਣ ਿਾਕ੍ਰਲਆਂ ਛ ੇਆਸਕ੍ਰਤਕ ਕ੍ਰਰ ਸ਼ ਆਂ ਕ੍ਰਿੱ ਚ ੋਂ ਿ  ਅੱ ਕ੍ਰ ਧਆਂ 
ਨ ੇਬ੍ਰ ਹਮ ਾ ਨੂੰ ਕ੍ਰਟੱ ਚ ਦੱਕ੍ਰਸ ਆ । ਮ ਰੇ   ਸਮ ਝ ਕ੍ਰਿਚ ਦ ਨੁ ਆ ਦ  ਸਰ ਬ੍-ਉੱ ਤਮ ਚ ਜ਼ ਹ–ੈ ਘੁ ਮ ੱਕ ੜ । ਘੁ ਮ ੱਕ ੜ  
ਤ ੋਂ ਿੱਧ ਕ ੇ ਕ੍ਰਿਅਕਤ  ਅਤੇ ਸਮ ਾਿ ਦਾ ਕ ਈ ਕ੍ਰਹਤਕਾਰ   ਨਹ ੋਂ ਹ  ਸਕਦਾ। ਕ੍ਰਕਹਾ ਿਾਂਦਾ ਹ ੈ ਕ੍ਰਕ ਬ੍ਰ ਹਮ ਾ ਨੇ 
ਕ੍ਰਸਰ ਸ਼ ਟ  ਦ  ਕ੍ਰਸਰ ਿਣਾ, ਪ ਰ ਕ੍ਰਤਪਾਲ਼ਨ ਅਤੇ ਕ੍ਰਿਨਾਸ਼ ਕਰ ਨ ਦ  ਕ੍ਰਜ਼ਮੰ ਿੇਾਰ  ਆਪ ਣ ੇ ਉੱਪ ਰ ਲਈ ਹ।ੈ ਕ੍ਰਸਰ ਿਣ ਾ 
ਅਤੇ ਕ੍ਰਿਨਾ ਸ਼ ਦ ਰੂ ਦ ਆਂ ਗ੍ੱਲਾਂ ਹਨ, ਉਸ ਦ  ਯਥਾਰਥਕਤਾ ਕ੍ਰਸੱ ਧ ਕਰ ਨ ਲਈ ਨਾ ਕ ਕ੍ਰਸ਼ਸ਼ ਪ ਰ ਮ ਾਣ ਸਹਾਈ ਹ  
ਸਕਦੇ ਹਨ ਤ ੇਨਾ ਹ  ਅੰਦ ਾਜ਼ੇ । ਹਾਂ! ਦ ਨੁ ਆ ਦ ੇਪ ਰ ਕ੍ਰਤਪਾਲ਼ਨ ਦ  ਗ੍ੱਲ ਨਾ ਤਾਂ ਬ੍ਰ ਹਮ ਾ ਉੱਪ ਰ ਹ,ੈ ਨਾ ਕ੍ਰਿਸ਼ ਨੂੰ ਦੇ 
ਅਤੇ ਨਾ ਹ  ਸ਼ਕੰਰ ਦ ੇਉੱਪ ਰ । ਦ ਨੁ ਆ– ਦ ਖੁ   ਹ ਿੇ ਿਾਂ ਸੁਖ  – ਹਰ ਿੇਲ਼ੇ ਿੇ ਸਹਾਰਾ ਭਾਲਦ  ਹ ੈਤਾਂ ਘੁ ਮ ੱ ਕ ੜ ਾਂ 
ਕ ਲ ੋਂ। ਪ ਰ ਕ੍ਰਕਰ ਕ੍ਰਤਕ ਆਦਮ ਮ ਨੁ ੱਖ ਪਰ ਮ ਘੁ ਮ ੱਕ ੜ  ਸ । ਖ ਤੇ , ਬ੍ਾਗ਼ਬ੍ਾਨ   ਅ ਤੇ ਘਰ-ਬ੍ਾਰ ਤ ੋਂ ਆਜ਼ਾਦ ਉ ਹ 
ਅਸਮ ਾਨ ਦੇ ਪ ਛੰ  ਆਂ ਿਾਂਗ੍ ਧਰ ਤ  ’ਤ ੇਕ੍ਰਿਚਰ ਦਾ ਸ , ਿਕੇਰ ਸਰ ਦ ਆਂ ਕ੍ਰਿਚ ਇ ਸ ਿਗ੍ਹਾ ਸ  ਤਾਂ ਗ੍ਰ ਮ  ਆਂ 
ਕ੍ਰਿਚ ਉੱਥ ੋਂ ਦ  ਸ ੌਕ ਹ ਦ ਰੂ । 

 ਆਧੁਕ੍ਰਨਕ ਕਾਲ ਅੰਦਰ ਘੁ ਮ ੱਕ ੜਾਂ ਦ ੇ ਕਮੰ ਦ  ਗ੍ੱਲ ਕਕ੍ਰਹਣ ਦ  ਲ ੜ ਹ,ੈ ਕ੍ਰਕਉ ੋਂਕ੍ਰਕ ਲ ਕਾਂ ਨੇ 
ਘੁ ਮ ੱਕ ੜਾਂ ਦ ਆਂ ਕ੍ਰਕਰ ਤਾਂ ਨੂੰ ਚ ਰ   ਕਰ ਕ ੇ ਰ ਲੌਾ ਪ ਾ ਕ ੇ ਆਪ ਣੇ ਨਾਮ ਤ ੋਂ ਪ ਰ ਕਾਕ੍ਰਸ਼ਤ ਕਰ ਿਾਇਆ, ਕ੍ਰਿ ਸ ਤ ੋਂ 
ਦ ਨੁ ਆ ਇ ਹ ਿਾਣਨ ਲੱਗ੍  ਕ੍ਰਕ ਸੱ ਚ ੋਂ ਤਲੇ  ਦ ੇ ਕ ਹਲੂ ਿਾਲੇ ਬ੍ੈਲ ਹ  ਸਭ ਕੁ ਝ ਕਰ ਦੇ ਹਨ। ਆਧੁਕ੍ਰਨ ਕ 
ਕ੍ਰਿਕ੍ਰਗ੍ ਆਨ ਅੰਦਰ ਚਾਰਲਸ ਡਾਰਕ੍ਰ ਿਨ ਦਾ ਸਥਾਨ ਬ੍ਹ ਤੁ ਉੱਚਾ ਹ।ੈ ਉਸ ਨ ੇ ਮ ਨੁ ੱਖ ਾਂ ਦ  ਉਤਪ ਤ  ਅਤੇ 
ਮ ਾਨਿ-ਿੰਸ਼ ਦੇ ਕ੍ਰਿਕਾਸ ਉੱਪ ਰ ਹ  ਅਦ ੁੱ ਤ  ਖ  ਿ ਨਹ ੋਂ ਕ ਤ , ਬ੍ਲਕ੍ਰਕ ਸ ਾਰੇ ਹ  ਕ੍ਰਿਕ੍ਰਗ੍ਆਨਾਂ ਨੂੰ ਉਸ ਤ ੋਂ ਮ ਦ ਦ 
ਕ੍ਰਮ ਲ । ਕਕ੍ਰਹਣ ਾ ਚਾਹ ਦਾ ਹੈ ਕ੍ਰਕ ਸਾ ਰ ੇ ਕ੍ਰਿਕ੍ਰਗ੍ ਆਨਾਂ ਨੂੰ ਡਾਰਕ੍ਰਿਨ ਦ  ਰ ਸ਼ੌਨ  ਕ੍ਰਿਚ ਆਪ ਣ  ਕ੍ਰਦ ਸ਼ਾ ਬ੍ਦਲਣ  
ਪ ਈ, ਪ ਰ ਕ   ਡਾਰਕ੍ਰਿਨ ਆਪ ਣ ਆਂ ਮ ਹਾਨ ਖ  ਿਾਂ ਕ ਰ ਸਕਦਾ ਸ , ਿਕੇਰ ਉਸ ਨ ੇ ਘੁ ਮ ੱਕ ੜ  ਦ  ਸਹ ੁ ੰ ਨ ਾ 
ਚੁ ੱਕ  ਹ ੁਦੰ ? 

ਮ ੈੋਂ ਮ ਨੰਦਾ ਹਾਂ ਕ੍ਰਕ ਕ੍ਰਕਤਾਬ੍ਾਂ ਿ  ਕੁ ਝ-ਕੁ ਝ ਘੁ ਮ ੱਕ ੜ  ਦਾ ਰ ਸ ਕ੍ਰਦੰਦ ਆਂ ਹਨ, ਪ ਰ ਕ੍ਰਿਿੇੋਂ ਫ਼  ਟ  ਿੇ ਖ ਕ ੇ 
ਤੁਸ ੋਂ ਕ੍ਰਹਮ ਾਕ੍ਰਲਆ ਅੰਦਰ ਲੇ ਦੇਿਦਾਰ ਦੇ ਘਣੇ ਿਗੰ੍ਲਾਂ ਅਤੇ ਕ੍ਰਚੱ ਟੇ ਬ੍ਰ ਫ਼  ਲ ੇ ਕ੍ਰਸਿਰ ਾਂ ਦ  ਿੂ ਬ੍ਸੂਰ ਤ , ਉ ਨ ਹਾਂ ਦੇ 
ਰ ਪੂ ਅਤੇ ਉਨਹਾਂ ਦ  ਿੁ ਸ਼ਬ੍ੂ ਦਾ ਅਨੁ ਭਿ ਨਹ ੋਂ ਕ ਰ ਸਕਦੇ, ਓਿੇੋਂ ਹ  ਯਾ ਤਰਾ-ਕ੍ਰਬ੍ਰ ਤਾਂਤ ਤ ੋਂ ਤੁਹਾਡ  ਉਸ ਬ੍ ੂੰਦ 
ਨਾਲ ਭੋੇਂਟ ਨਹ ੋਂ ਹ  ਸਕਦ , ਿ  ਇ ਕ ਘੁ ਮ ੱਕ ੜ ਨੂੰ ਕ੍ਰਮ ਲਦ  ਹੈ। ਿੱਧ ਤ ੋਂ ਿੱ ਧ ਯਾਤਰ ਾ-ਪ ਾਠਕਾਂ ਲਈ ਇ ਹ  ਕ੍ਰਕਹ ਾ 
ਿਾ ਸਕਦਾ ਹ ੈ ਕ੍ਰਕ ਦ ਿੂ ੇ ਅੰ ਕ੍ਰਨਹਆਂ ਦ ੇ ਮ ੁਕਾਬ੍ਲੇ ਉਨਹਾਂ ਨੂੰ ਥ ੜਹਾ ਕ੍ਰਿਹਾ ਚਾਨਣ ਕ੍ਰਮ ਲਦਾ ਹ ੈ ਅਤੇ ਨਾਲ ਹ  ਇ ਕ 
ਪ ਰ ਰੇ ਨਾ ਿ  ਕ੍ਰਮ ਲ ਸਕਦ  ਹੈ ਿ  ਕ੍ਰਚਰ-ਸਥਾਈ ਨਹ ੋਂ ਤਾਂ ਕੁ ਝ ਕ੍ਰਦਨਾਂ ਲਈ ਤਾਂ ਉਨਹਾਂ ਨੂੰ ਘੁ ਮ ੱਕ ੜ ਬ੍ਣਾ ਸਕਦ  ਹ।ੈ 
ਘੁ ਮ ੱਕ ੜ  ਕ੍ਰਕਉੋਂ ਦ ਨੁ ਆ ਦਾ ਸਰ ਬ੍-ਉੱਤਮ ਿਜ਼ਾਨਾ ਹ?ੈ ਇ ਸੇ ਲਈ ਕ੍ਰ ਕ ਉ ਸ ਨ ੇ ਹ  ਅੱ ਿ ਦ  ਦ ਨੁ ਆ ਨੂੰ 
ਬ੍ਣਾਇ ਆ ਹ।ੈ ਿਕੇਰ ਆਦਮ-ਪੁ ਰਖ ਇ ਕ ਿਗ੍ਹਾ ਨਦ  ਿਾਂ ਤਲਾਬ੍ ਕਢੰ ੇ ਗ੍ਰ ਮ ਮ ੁਲਕਾਂ ਕ੍ਰਿਚ ਕ੍ਰਪ ਆ ਰ ਕ੍ਰਹਦੰ ਾ 

ਅਥਾਤ  (ਹ ਣੁ) ਘੁ ਮ ੱਕੜ-ਕ੍ਰਿਕ੍ਰਗ੍ਆਸਾ 
~ਰਾਹ ਲੁ ਸਾਂਕਰਕ੍ਰਤਆਯਨ 

    ਦ  ਕ੍ਰਕਤਾਬ੍  
“ਘੁ ਮੱ ਕੜ-ਸ਼ਾਸਤਰ” ਕ੍ਰਿਚ ੋਂ 
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ਤਾਂ ਉਹ ਦ ਨੁ ਆ ਨੂੰ ਅੱਗ੍ੇ ਨਹ ੋਂ ਕ੍ਰਲ ਿ ਾ ਸਕਦਾ ਸ । ਆਦਮ   ਦ ਆਂ ਘੁ ਮ ੱਕ ੜ ਆਂ ਨੇ ਕ ਈ ਿਾਰ ਿੂ ਨ  ਨਦ ਆਂ 
ਿਹਾਈਆਂ ਹਨ, ਇ ਸ ਕ੍ਰਿਚ ਕ ਈ ਸ਼ੱ ਕ ਨਹ ੋਂ ਅਤੇ ਘੁ ਮ ੱਕ ੜਾਂ ਤ ੋਂ ਅ ਸ ੋਂ ਕ੍ਰਬ੍ਲਕੁ ਲ ਨਹ ੋਂ ਚਾਹਾਂਗ੍ੇ ਕ੍ਰਕ ਉਹ ਿੂ ਨ   
ਰ ਾਹ ਿੜਨ, ਪ ਰ ਿਕੇਰ ਘੁ ਮ ੱਕ ੜਾਂ ਦ ੇ ਕਾਫ਼ਲ ੇ ਨਾ ਆਉੋਂਦੇ-ਿਾਂਦੇ ਤਾਂ ਸੁਸਤ ਮ ਾਨਿ ਿਾਤਾਂ ਸੋੌਂ ਿਾਂਦ ਆਂ ਅ ਤੇ 
ਿਾਨਿਰ ਾਂ ਤ ੋਂ ਅੱ ਗ੍ੇ ਨਾ ਿੱਧ ਸਕਦ ਆਂ। ਆਦਮ  ਘੁ ਮ ੱਕ ੜਾਂ ਕ੍ਰਿੱਚ ੋਂ ਆਰ  ਅਨਾਂ, ਸ਼ ੱਕ ਾਂ, ਹ ਣੂਾਂ ਨ ੇ ਕ  -ਕ  ਕ ਤਾ ,  
ਆਪ ਣ ੇ ਿੂ ਨ  ਰ ਾਹਾਂ ਕ੍ਰਿੱ ਚ ੋਂ ਮ ਾਨਿ ਤਾ  ਦੇ ਰ ਾਹਾਂ ਨੂੰ ਕ੍ਰਕਿੇੋਂ ਅੱਗ੍ੇ ਿ ਧਾਇ ਆ, ਇ ਸ ਦ ਾ ਇ ਕ੍ਰਤ ਹਾਸ ਕ੍ਰਿਚ ਸ ਾ ਨੂੰ  
ਬ੍ਹ ਤੁਾ ਿਰ ਣਨ ਨਹ ੋਂ ਕ੍ਰਮ ਲਦਾ , ਪ ਰ  ਮ ਗੰ੍ ਲ ਘੁ ਮ ੱਕ ੜਾਂ ਦ ਆਂ ਕਰ ਾਮਾਤਾਂ ਤ ੋਂ ਅਸ ੋਂ ਚਗੰ੍  ਤਰਹਾਂ ਿਾਣੂੰ ਹ ਾਂ ।  
ਬ੍ਰ ਦੂ, ਤ ਪ , ਕਾਗ਼ਜ਼, ਛ ਾਪਾਿਾਨਾ , ਕ੍ਰ ਦੱਗ੍-ਦਰ ਸ਼ਕ ( ਦ ਰੂ ਬ੍ ਨ) , ਚਸ਼ਮ ਾ ਇ ਹ  ਚ ਜ਼ਾਂ ਸਨ, ਕ੍ਰਿ ਸ ਤ ੋਂ ਪ ੱਛ ਮ  
ਕ੍ਰਿਚ ਕ੍ਰਿ ਕ੍ਰਗ੍ਆਨ-ਯੁ ੱਗ੍ ਦ  ਸ਼ੁ ਰ ਆੂਤ ਹ ਈ ਅਤ ੇ ਇ ਨਹਾਂ ਚ ਜ਼ਾਂ ਨੂੰ ਉੱਥ ੇ ਲ ੈ ਿਾਣ ਿਾਲ ੇ ਮ ਗੰ੍ ਲ ਘੁ ਮ ੱਕ ੜ  ਹ   
ਸਨ।  

ਕ ਲਬੰ੍ਸ ਅਤ ੇ ਿਾਸਕ -ਡ -ਗ੍ਾਮ ਾ ਦ  ਘੁ ਮ ੱਕ ੜ  ਹ  ਸਨ, ਕ੍ਰਿਨਹਾਂ ਨ ੇ ਪ ੱਛ ਮ   ਮ ੁ ਲਕ ਾਂ ਦ ੇ ਅੱਗ੍ ੇ ਿ ਧ ਣ  
ਦਾ ਰ ਾਹ ਖ  ਕ੍ਰਲਹਆ । ਅਮ ਰ  ਕਾ ਕ੍ਰਜ਼ਆਦਾਤਰ ਕ੍ਰਨਰ ਿਨ ਕ੍ਰਿਹਾ ਸ । ਏਸ਼  ਆ ਈ ਖ ੂਹ ਦ ੇ ਡੱਡੂ ਆਂ ਨੂੰ ਘੁਮ ੱਕ ੜ-
ਧਰ ਮ  ਦ  ਮ ਕ੍ਰਹਮ ਾ ਭੁ ੱਲ ਗ੍ਈ , ਇ ਸ  ਲਈ ਉਨਹਾਂ ਨੇ ਅਮ ਰ  ਕਾ ਉੱਤ ੇ ਆ ਪ ਣ  ਝਡੰ  ਨਹ ੋਂ ਗ੍ੱਡ । ਦ  ਸਦ  ਆਂ  
ਪ ਕ੍ਰਹਲਾਂ ਤੱਕ ਆਸਟਰ ਲੇ ਆ ਿਾਲ  ਕ੍ਰ ਪ ਆ ਸ । ਚ ਨ ਅਤ ੇ ਭਾਰਤ ਨੂੰ ਆਪ ਣ  ਸਕ੍ਰਭਅ ਤਾ ’ਤ ੇ ਬ੍ਹ ਤੁ ਮ ਾਣ ਹੈ ,  
ਪ ਰ  ਇ ਨਹਾਂ ਨੂੰ ਏਨ  ਅਕਲ ਨਹ ੋਂ ਆਈ ਕ੍ਰਕ ਿਾ  ਕ ੇ ਉੱਥ ੇ ਆਪ ਣਾ ਝਡੰਾ ਗ੍ੱਡ ਕ੍ਰਦੰਦੇ। ਅ ੱਿ ਆਪ ਣ ੇ 40-5 0  
ਕਰ  ੜ ਦ  ਿਨ-ਸਕੰ੍ਰਖ ਆ ਦੇ ਭਾਰ ਨ ਾ ਲ ਭਾਰਤ ਅਤ ੇ ਚ ਨ ਦ  ਧਰ ਤ  ਦ ੱ ਬ੍  ਿਾ ਰ ਹ  ਹੈ ਅ ਤ ੇ ਆ ਸਟਰਲੇ  ਆ  
ਕ੍ਰਿਚ ਇ ਕ ਕਰ  ੜ ਆਦਮ   ਿ  ਨਹ ੋਂ ਹੈ। ਅੱ ਿ ਏਸ਼ ਅਨਾਂ ਲ ਈ ਆਸਟਰ ੇ ਲ ਆ ਦਾ ਦਰ ਿਾਜ਼ਾ ਬ੍ੰਦ ਹੈ , ਪ ਰ  ਦ  
ਸਦ ਆਂ ਪ ਕ੍ਰਹਲ ੇ ਉਹ ਸ ਾਡ ੇ ਹੱਥ ਦ  ਚ ਜ਼ ਸ । ਕ੍ਰਕਉੋਂ ਭਾਰਤ ਅਤ ੇ ਚ ਨ  ਆ ਸਟਰਲੇ ਆ ਦ  ਅਪ ਾਰ ਸਪੰ ਤ   
ਅਤ ੇ ਅਥ ਾਹ ਜ਼ਮ  ਨ ਤ ੋਂ ਿਾਲ  ਰ ਕ੍ਰਹ ਗ੍ਏ?  ਇ ਸ ਲਈ ਕ੍ਰਕ  ਉਹ ਘੁ ਮ ੱਕ ੜ ਧਰ ਮ  ਤ ੋਂ ਬ੍ਮੇ ੁ ਖ  ਸਨ, ਉਸ ਨੂੰ ਭੁ ੱ ਲ  
ਚੁ ੱਕ ੇ ਸਨ। 

ਹਾਂ! ਇ ਸ ਨੂੰ ਮ ੈੋਂ ਭੁ ੱਲਣਾ ਹ  ਕਹਾਂਗ੍ ਾ, ਕ੍ਰਕ ਉੋਂ ਕ੍ਰਕ ਕ੍ਰਕਸ ੇ ਿੇਲ਼ੇ ਚ ਨ ਅ ਤ ੇ ਭਾਰਤ ਅੰਦਰ  ਿ ੱਡੇ-ਿ ੱ ਡੇ  
ਨਾਮ  ੋਂ ਘੁ ਮ ੱਕ ੜ ਪ ਦੈਾ ਹ ਏ। ਉਹ ਭ ਾਰ ਤ  ਘੁ ਮ ੱਕ ੜ ਹ  ਸਨ, ਕ੍ਰਿਨਹਾਂ ਨੇ ਦੱਖਣ-ਪੂ ਰ ਬ੍ ਕ੍ਰਿਚ ਲਕੰਾ, ਬ੍ਰ ਮ ਾ ,  
ਮ ਲਾਇ ਆ, ਯਿਦ ਪ , ਕ੍ਰਸ਼ ਆਮ , ਕੰ ਬ੍ ਿ, ਚਪੰ ਾ , ਬ੍ ਰ ਕ੍ਰਨਓ ਅਤ ੇ ਸੇ ਕ੍ਰਲਬ੍ ਿ ਹ  ਨਹ ੋਂ ਕ੍ਰਿਲ ਪ ਾਈ ਨ ਤੱਕ ਧ ਾ ੜ  
ਮ ਾਰ  ਅਤ ੇ ਇ ਕ ਿੇਲ਼ੇ ਤਾਂ ਪ ਤਾ ਲੱਗ੍ਾ ਕ੍ਰਕ ਕ੍ਰਨਊਜ਼ ਲੈ ੋਂਡ ਅਤ ੇ ਆਸ ਟਰਲੇ ਆ ਿ  ਬ੍ਾਹਰ ਲ ੇ ਭਾਰਤ ਦਾ ਕ੍ਰਹ ੱ ਸ ਾ  
ਬ੍ਣਨ ਿਾ ਰ ਹ ੇ ਹਨ, ਪ ਰ ਬ੍ੇੜਾ ਗ਼ਰਕ  ਹ ਿੇ ਖ ੂਹ ਦੇ ਡੱਡੂ ਆਂ ਦਾ! ਇ ਸ ਦਸ਼ੇ ਦੇ ਬ੍ੁ ੱਧੂਆਂ ਨੇ ਉਪਦਸ਼ੇ ਦੇਣਾ  ਸ਼ੁ ਰ  ੂ
ਕ  ਤਾ ਕ੍ਰਕ  ਸਾਗ੍ਰ ਾਂ ਦ ੇ ਖ ਾਰ  ੇ ਪ ਾਣ  ਅਤ ੇ ਕ੍ਰਹਦੰ  ੂ ਧਰ ਮ  ਕ੍ਰਿਚ ਬ੍ਹ ਤੁ ਿਰੈ  ਹ,ੈ ਉਸ ਨੂੰ ਛ ੂਹਣ ਨਾਲ ਹ  ਉਹ ਲੂਣ  
ਿਾਂਗ੍ ਗ੍ਲ ਿਾਣਗ੍ੇ। ਏਨਾ ਦੱ ਸਣ ’ਤ ੇ ਿ  ਕ   ਕ ਕ੍ਰਹਣ ਦ  ਲ ੜ ਹ ੈ ਕ੍ਰਕ  ਸਮ ਾਿ ਦ ੇ ਕ ਕ੍ਰਲਆਣ ਲਈ ਘੁ ਮ ੱਕ ੜ-
ਧਰ ਮ  ਕ੍ਰਕਨੰ  ਜ਼ਰ ਰੂ   ਚ ਜ਼ ਹੈ? ਕ੍ਰਿਸ  ਿਾਤ  ਿਾਂ ਦੇਸ਼ ਨੇ ਇ ਸ ਧਰ ਮ  ਨੂੰ ਅਪ ਣਾਇ ਆ , ਉਹ ਚਾ ਰ  ੇ ਿਲ਼ਾਂ ਦ ਾ  
ਭਾਗ੍  ਹ ਇ ਆ ਅਤ ੇ ਕ੍ਰਿਸ ਨੇ ਇ ਸ ਨੂੰ ਦ ਰੁ ਕਾਕ੍ਰਰ ਆ ਉਸ ਨੂੰ ਨਰ ਕ ਿ  ਨਹ ੋਂ ਕ੍ਰਮ ਕ੍ਰਲਆ । ਆਕ੍ਰਿਰ  ਘੁ ਮ ੱਕ ੜ-
ਧਰ ਮ  ਨੂੰ ਭੁ ੱਲ ਣ ਕਰ ਕ ੇ ਹ  ਅ ਸ ੋਂ ਸੱਤ ਸਦ ਆਂ ਤੱਕ ਧੱਕ ੇ ਖ ਾਂਦੇ ਰ ਹੇ ,  ਐਰ ੇ-ਗ਼ਰੈ  ੇ ਿ  ਿ  ਆਏ , ਸਾਨੂੰ  ਠ ੁੱ ਡੇ  
ਮ ਾਰਦੇ ਰ ਹੇ।  

ਸ਼ਾਇਦ ਕ੍ਰਕ ਸ ੇ ਨੂੰ ਸ਼ੱਕ ਹ ਿੇ ਕ੍ਰਕ ਮ ੈੋਂ ਇ ਸ ਸ਼ਾ ਸਤਰ ਕ੍ਰਿਚ ਿ  ਿੁਗ੍ਤਾਂ ਦੱ ਸ ਆਂ ਹਨ, ਉਹ ਸਭ ਲੌਕ੍ਰ ਕ ਕ  
ਅਤ ੇ ਸ਼ਾ ਸਤਰ-ਬ੍ਰ ਹਮ  ਹਨ । ਅੱਛ ਾ ਤਾਂ ਧਰ ਮ  ਤ ੋਂ ਪ ਰਮ ਾਣ ਲਓ। ਦ ਨੁ ਆ ਦ ੇ ਬ੍ਹ ਤੁ ੇਧਰ ਮ ਾਂ ਦੇ ਮ  ਢ  ਘੁ ਮ ੱਕ ੜ   
ਰ ਹੇ ਹਨ। ਧਰ ਮ ਾਚਾਰ  ਆਂ ਕ੍ਰਿੱਚ ੋਂ ਆਚਾਰ-ਕ੍ਰਿਚਾਰ, ਬ੍ੁ ੱਧ  ਅਤੇ ਤਰਕ ’ਤ ੇ ਸੁਕ੍ਰਹਰ ਦਤਾ ਕ੍ਰਿਚ ਸਰ ਬ੍-ਉੱਤ ਮ 
ਬ੍ੁ ੱਧ ਘੁ ਮ ੱਕ ੜ  ਰ ਾਿ ਸਨ। ਭਾਿੋੇਂ ਉ ਹ ਭਾਰਤ ਤ ੋਂ ਬ੍ਾਹਰ ਨਹ ੋਂ ਗ੍ਏ, ਪ ਰ ਮ  ੋਂਹ ਦ ੇਕ੍ਰਤਨੰ ਮ ਹ ਨੇ ਛ ੱਡ ਕ ੇ ਕ੍ਰ ਕ ਸੇ 
ਇ ਕ ਿਗ੍ਹਾ ’ਤ ੇ ਰ ਕ੍ਰਹਣਾ ਉਹ ਪ ਾਪ ਸਮ ਝਦੇ ਸਨ। ਉਹ ਿੁ ਦ ਹ  ਘੁ ਮ ੱਕ ੜ ਨਹ ੋਂ ਸਨ, ਬ੍ਲਕ੍ਰਕ ਆਪ ਣੇ 
ਸ਼ਾਕ੍ਰਗ੍ਰ ਦਾਂ ਨੂੰ ਸ਼ੁ ਰ ੂਕ੍ਰਿਚ ਹ  ਉਨਹਾਂ ਨੇ ਕ੍ਰਕਹਾ ਸ – “ਚਰ ਥ ਕ੍ਰਭਖ ਿੇ! ਚਾਕ੍ਰਰ ਕੰ” ਮ ਤਲਬ੍ ਕ੍ਰਕ ਕ੍ਰਭਖ ਸ਼ੂਓ!  ਘੁ ਮ ੱਕ ੜ  
ਕਰ  । ਕ੍ਰਭਖ ਸ਼ੂਆਂ ਨ ੇਆਪ ਣੇ ਗੁ੍ ਰ ੂਦ  ਕ੍ਰਸ ੱਕ੍ਰਖ ਆ ਨੂੰ ਕ੍ਰਕਨੰਾ ਮ ਕੰ੍ਰਨਆ, ਕ   ਇ ਹ ਦੱਸ ਣ ਦ  ਲ ੜ ਹੈ? ਕ   ਉਨਹਾਂ ਨੇ 
ਪ ੱਛ ਮ ਕ੍ਰਿਚ ਮ ਕਦ ਨੂ ਆ ਅਤੇ ਕ੍ਰਮ ਸ ਰ ਤ ੋਂ ਪੂ ਰ ਬ੍ ਕ੍ਰਿਚ ਿਪਾਨ ਤੱਕ, ਉੱਤਰ ਕ੍ਰਿਚ ਮ ਗੰ੍ ਲ ਆ ਤ ੋਂ ਦੱਖਣ ਕ੍ਰ ਿ ਚ 
ਬ੍ਾਲ  ਅਤੇ ਬ੍ਾਂਕਾ ਦ ੇਦ ਪ ਾਂ ਨੂੰ ਰ ੋੌਂਦ ਕ ੇ ਨਹ ੋਂ ਰ ੱਕ੍ਰਖ ਆ? ਕ੍ਰਿ ਸ ਬ੍ਾਹਰ ਲੇ ਭਾਰਤ ਲਈ ਹਰ ਕੇ ਭਾਰਤ  ਨੂੰ ਮ ਾਣ ਹੈ, 
ਕ   ਉਸ ਦਾ ਕ੍ਰਨਰ ਮ ਾਣ ਇ ਨਹਾਂ ਘੁ ਮ ੱਕ ੜਾਂ ਦ  ਚਰ ਨ-ਧੂੜ ਨ ੇਨਹ ੋਂ ਕ ਤਾ? ਕ੍ਰ ਸਰ ਫ਼ ਬ੍ੁ ੱਧ ਨ ੇਹ  ਆਪ ਣ  ਘੁ ਮ ੱਕ ੜ  
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ਤ ੋਂ ਪ ਰ ਰੇ ਨਾ ਨਹ ੋਂ ਕ੍ਰਦੱ ਤ , ਬ੍ਲਕ੍ਰਕ ਘੁ ਮ ੱਕ ੜ  ਦਾ ਏਨਾ ਜ਼ ਰ ਬ੍ੁ ੱਧ ਤ ੋਂ ਇ ਕ-ਦ  ਸਦ ਆਂ ਪ ਕ੍ਰਹਲੇ ਿ  ਸ , ਕ੍ਰਿ ਸ ਕ ਰ ਕੇ 
ਬ੍ੁ ੱਧ ਿਰ ਗ੍ੇ ਘੁ ਮ ੱਕ ੜ -ਰ ਾਿ ਇ ਸ ਦੇਸ਼ ਕ੍ਰਿਚ ਪ ੈਦਾ ਹ  ਸਕੇ। ਉਸ ਿੇਲ਼ੇ ਪੁ ਰ ਖ ਹ  ਨਹ ੋਂ ਔਰਤਾਂ ਿ  ਿਾਮ ਣ-
ਕ੍ਰਬ੍ਰ ਖ ਦ  ਟਾਹਣ  ਲੈ ਕ ੇਆਪ ਣ  ਪ ਰਚਡੰ ਪ ਰ ਕ੍ਰਤਭਾ ਦ ੇਿਹੌਰ ਦੱਸਦ ਆਂ ਤ ੇਮ ਗ੍ਰ  ੋਂ ਖ ੂਹ ਦ ੇਡੱਡੂ ਆਂ ਨੂੰ ਹ ਰ ਾ ਕ ੇ 
ਕੁ ੱਲ ਭਾਰਤ ਅੰਦਰ ਕ੍ਰਿਚਰ ਦ ਆਂ ਸ ਨ। 

ਕ ਈ ਔਰਤਾਂ ਪੁ ੱਛ ਦ ਆਂ ਹਨ– ਕ   ਔਰਤਾਂ ਿ  ਘੁ ਮ ੱਕ ੜ  ਕ ਰ ਸਕਦ ਆਂ ਹਨ, ਕ   ਉਨਹਾਂ ਨੂੰ ਿ  
ਇ ਸ ਮ ਹਾਂਿਰ ਤ ਦ  ਦ ਕ੍ਰਖ ਆ ਲੈਣ  ਚਾਹ ਦ  ਹ?ੈ ਇ ਸ ਦ ੇਬ੍ਾਰ ੇ ਤਾਂ ਿੱਖਰ ਾ ਅ ਕ੍ਰਧਆਇ ਕ੍ਰਲਖਣ ਿਾਲਾ ਹ,ੈ ਪ ਰ 
ਇ ੱਥੇ ਏਨਾ ਕਕ੍ਰਹਣਾ ਬ੍ਹ ਤੁ ਹ ੈ ਕ੍ਰਕ ਘੁਮ ੱਕ ੜ -ਧਰ ਮ, ਬ੍ਰ ਾਹਮਣ-ਧਰ ਮ ਿਰ ਗ੍ਾ ਸੜੌ ਾ ਧਰ ਮ ਨਹ ੋਂ, ਕ੍ਰਿਸ ਅੰਦ ਰ 
ਔਰਤਾਂ ਲਈ ਿਗ੍ਹਾ ਨਹ ੋਂ। ਔਰਤਾਂ ਇ ਸ ਅੰਦਰ ਓਨਾ ਹ  ਹੱਕ ਰ ੱਖ ਦ ਆਂ, ਕ੍ਰਿਨੰਾ ਪੁ ਰ ਖ । ਿਕੇਰ ਉਹ ਿਨ ਮ 
ਸਿਲ ਕਰ ਕੇ ਕ੍ਰਿਅਕਤ  ਅਤੇ ਸਮ ਾ ਿ ਲਈ ਕੁ ਝ ਕਰ ਨਾ ਚਾਹ ੁਦੰ ਆਂ ਹਨ ਤਾਂ ਉਨਹਾਂ ਨੂੰ ਿ  ਦ ਿੇੋਂ ਹੱਥ ੋਂ ਇ ਸ 
ਧਰ ਮ ਨੂੰ ਅਪ ਣਾ ਉਣਾ ਚਾਹ ਦਾ ਹ।ੈ ਘੁ ਮ ੱਕ ੜ -ਧਰ ਮ ਛੁ ਡਾਉਣ ਲਈ ਹ  ਪੁ ਰ ਖ ਾਂ ਨੇ ਬ੍ਹ ਤੁ ਕ੍ਰਜ਼ਆਦ ਾ ਬ੍ੰਕ੍ਰਦਸ਼ਾਂ 
ਤ ੋਂਿ ੋਂਆਂ ਲਈ ਲਗ੍ਾ ਰ ੱਖ  ਆਂ ਹਨ। ਬ੍ੁ ੱਧ ਨ ੇ ਕ੍ਰਸਰ ਫ਼ ਪੁ ਰ ਖ ਾਂ ਲਈ ਹ  ਘੁ ਮ ੱਕ ੜ  ਦਾ ਉਪਦਸ਼ੇ ਨਹ ੋਂ ਕ੍ਰਦੱਤ ਾ, 
ਬ੍ਲਕ੍ਰਕ ਔਰਤਾਂ ਲਈ ਿ  ਇ ਹ  ਉਪਦੇ ਸ਼ ਸ । 

ਭਾਰਤ ਦ ੇਪ ਰ ਾਚ ਨ ਧਰ ਮ ਕ੍ਰਿਚ ਿੈਨ ਧਰ ਮ ਿ  ਹੈ। ਿੈਨ ਧਰ ਮ ਦ ੇਮ ਹਾਂਪੁ ਰ ਖ ਮ ਹਾਂਿ ਰ ਕਣੌ ਸਨ? 
ਉਹ ਿ  ਘੁ ਮ ੱਕ ੜ -ਰ ਾਿ ਸਨ । ਘੁ ਮੱਕ ੜ -ਧਰ ਮ ਦੇ ਆਚਰ ਨ ਕ੍ਰਿਚ ਛ  ਟ  ਤ ੋਂ ਿੱਡ  ਤੱਕ ਦ ਆਂ ਸਾਰ ਆਂ 
ਬ੍ੰਕ੍ਰਦਸ਼ਾਂ ਅਤੇ ਉਪਾ ਧ ਆਂ ਦਾ ਉਨਹਾਂ ਨ ੇ ਕ੍ਰਤਆਗ੍ ਕ ਤਾ– ਘਰ-ਬ੍ਾਰ ਅਤੇ ਤ ੋਂਿ ੋਂ-ਸਤੰਾ ਨ ਹ  ਨਹ ੋਂ, ਕੱਪ ਕ੍ਰ ੜ ਆਂ 
ਦਾ ਿ  ਕ੍ਰਤਆਗ੍ ਕ ਤਾ ਸ । “ਕਰਤਲਕ੍ਰਭਖ ਸ਼ਾ, ਤਰ ਤੁਲ ਿਾਸ” ਅਤੇ ਕ੍ਰਦਗ੍ੰਬ੍ਰ ਨੂੰ ਉਨਹਾਂ ਨ ੇ ਇ ਸ ਲਈ 
ਅਪ ਣਾਇ ਆ ਸ  ਕ੍ਰਕ ਬ੍ੇਰ  ਕ ਕ੍ਰਿਚਰ ਨ ਲਈ ਕ ਈ ਰ  ਕ ਨਾ ਹ ਿੇ। ਸ਼ਿੇ ਤਾਂਬ੍ ਰ ਭਰ ਾ ਕ੍ਰਦਗ੍ੰਬ੍ਰ ਕਕ੍ਰਹਣ ਤ ੋਂ ਨਾ ਰ ਾ ਜ਼ 
ਨਾ ਹ ਣ। ਆਿ ਰ ਕਾਰ ਸਾਡੇ ਿੈਸ਼ਾਕ੍ਰਲਕ ਮ ਹਾਨ ਘੁ ਮ ੱਕ ੜ  ਕੁ ਝ ਗ੍ੱਲਾਂ ਕ੍ਰਿਚ ਕ੍ਰਦਗ੍ੰਬ੍ਰ ਾਂ ਦ  ਕਲਪਨਾ ਦੇ 
ਮ ੁਤਾਕ੍ਰਬ੍ਕ ਸਨ ਅਤੇ ਕੁ ਝ ਗ੍ੱਲਾਂ ਕ੍ਰਿਚ ਸ਼ਿੇਤਾਂਬ੍ਰ ਾਂ ਦ ੇਿਰ ਣਨ ਮ ੁਤਾਕ੍ਰਬ੍ਕ, ਪ ਰ ਇ ਸ ਕ੍ਰਿਚ ਤਾਂ ਦ ਿੇੋਂ ਸਪੰ ਰ ਦਾ ਿ ਾਂ 
ਅਤੇ ਬ੍ਾਹਰ ਦੇ ਕ੍ਰਗ੍ਆਨ  ਿ  ਸਕ੍ਰ ਹ ਮ ਤ ਹਨ, ਭਗ੍ਿਾਨ ਮ ਹਾਂਿ ਰ ਦ ਿੂ,ੇ ਤ ਿੇ ਦ ੇ ਨਹ ੋਂ ਪ ਕ੍ਰਹਲ ੇ ਦਰ ਿੇ ਦੇ 
ਘੁ ਮ ੱਕ ੜ ਸਨ । ਉਹ ਕ੍ਰਜ਼ਦੰ ਗ੍  ਭਰ ਘੁ ਮੰ ਦ ੇ ਰ ਹੇ। ਿੈਸ਼ਾ ਲ  ਕ੍ਰਿਚ ਿਨਮ ਲੈ ਕ ੇ ਕ੍ਰਿਚਰ ਨ ਕਰ ਕ੍ਰਦਆਂ ਹ  ਉਨਹਾਂ ਨੇ 
ਪ ਾਿਾ ਕ੍ਰਿਚ ਸਰ  ਰ ਛ ੱਕ੍ਰਡਆ । ਬ੍ੁ ੱਧ ਅਤੇ ਮ ਹਾਂਿ ਰ ਤ ੋਂ ਿੱਧ ਕ ੇ ਿੇ ਕ ਈ ਕ੍ਰਤਆਗ੍, ਤਪ ਿਾਂ ਸੁਕ੍ਰਹਰ ਦਤਾ ਦ ਾ 
ਦਾਅਿ ਾ ਕਰ ਦਾ ਹੈ ਤਾਂ ਮ ੈੋਂ ਉਸ ਨੂੰ ਕ੍ਰਸਰ ਫ਼ ਦੰਭ  ਕਹਾਂਗ੍ਾ। ਅੱ ਿ-ਕੱਲਹ ਕੁਟ ਆ ਿਾਂ ਆਸ਼ਰਮ ਬ੍ਣਾ ਕ ੇ ਤਲੇ  ਦੇ 
ਬ੍ੈਲ ਿਾਂਗ੍ ਕ ਹਲੂ ਨਾਲ ਬ੍ੰਨਹੇ ਕ੍ਰਕਨੰੇ ਹ  ਲ ਕ ਿੁ ਦ ਨੂੰ ਅਦ ੁੱ ਤ  ਮ ਹਾਤਮਾ ਕਕ੍ਰਹਦੰੇ ਿਾਂ ਆਪ ਣੇ ਚਕੇ੍ਰ ਲ ਆਂ ਤ ੋਂ 
ਅਖ ਿਾਉ ੋਂਦੇ ਹਨ; ਪ ਰ ਮ ੈੋਂ ਤਾਂ ਕਹਾਂਗ੍ਾ, ਿੇ ਘੁ ਮ ੱਕ ੜ  ਛ ੱਡ ਕ ੇ ਮ ਹਾਂਪੁ ਰ ਖ ਬ੍ਕ੍ਰਣਆ ਿਾਂਦਾ ਤਾਂ ਅਕ੍ਰ ਿਹੇ ਲ ਕ 
ਗ੍ਲ -ਗ੍ਲ  ਕ੍ਰਿਚ ਕ੍ਰਦ ਸ ਿਾਂਦੇ। ਮ ੈੋਂ ਤਾਂ ਕ੍ਰਿਕ੍ਰਗ੍ਆ ਸੂਆਂ ਨੂੰ ਿਬ੍ ਰ ਦਾਰ ਕਰ ਨਾ ਚਾਹਾਂਗ੍ਾ ਕ੍ਰਕ ਅਕ੍ਰ ਿਹੇ ਭਖੇ   
ਮ ਹਾਤਮਾਿਾਂ ਅਤੇ ਮ ਹਾਂਪੁ ਰ ਖ ਾਂ ਤ ੋਂ ਉਹ ਬ੍ਚ ਕ ੇ ਰ ਕ੍ਰਹਣ । ਉਹ ਿੁ ਦ ਤਾਂ ਤੇ ਲ  ਦ ੇਬ੍ਲ਼ਦ ਹਨ ਹ , ਦ ਕੂ੍ਰਿ ਆਂ ਨੂੰ ਿ   
ਆਪ ਣ ੇਿਰ ਗ੍ਾ ਬ੍ਣਾਉਣਗ੍ੇ । 

 ਬ੍ੁ ੱਧ ਅਤੇ ਮ ਹਾਂਿ ਰ ਿਰ ਗ੍ੇ ਦ ਨੁ ਆ ਦੇ ਕ੍ਰਸਰ ਿਕ ਰ ੱਬ੍ ਤ ੋਂ ਇ ਨਕ ਾਰ  ਮ ਹਾਂਪੁ ਰ ਖ ਾਂ ਦ   
ਘੁ ਮ ੱਕ ੜ  ਤ ੋਂ ਇ ਹ ਨਹ ੋਂ ਮ ਨੰਣਾ ਕ੍ਰਕ ਦ ਿੂੇ ਲ ਕ ਰ ੱਬ੍ ਦੇ ਭਰ  ਸੇ ਗੁ੍ ਫ਼ ਾ ਿਾਂ ਕ ਠ ੜ  ਕ੍ਰਿਚ ਬ੍ੈਠ ਕ ੇ ਸ ਾ ਰ  ਆਂ 
ਕ੍ਰਸੱ ਧ ਆਂ ਪ ਾ ਗ੍ਏ ਿਾਂ ਪ ਾ ਿਾਂਦ ੇ ਹਨ। ਿਕੇਰ ਇ ਸ ਤਰਹਾਂ ਹ ੁਦੰਾ ਤਾਂ ਸ਼ਕੰਰ ਾਚਾਰ  ਆ, ਿ  ਪ ਰ ਤੱਖ ਬ੍ਰ ਹਮ ਸਰ ਪੂ 
ਸਨ, ਕ੍ਰਕਉੋਂ ਭਾਰਤ ਦ ੇ ਚਾਰੇ ਕ ਕ੍ਰਨਆਂ ਕ੍ਰਿਚ ਿਾਕ ਛ ਾਣਦੇ ਕ੍ਰਿਰ ੇ? ਸ਼ਕੰਰ ਨੂੰ ਸ਼ਕੰਰ ਕ੍ਰਕਸੇ ਬ੍ਰ ਹਮ ਾ ਨ ੇ ਨ ਹ  ੋਂ 
ਬ੍ਣਾਇ ਆ, ਉਨਹਾਂ ਨੂੰ ਿੱਡਾ ਬ੍ਣਾਉਣ ਿਾਲਾ ਇ ਹ  ਘੁ ਮ ੱਕ ੜ ਧਰ ਮ ਸ । ਸ਼ਕੰਰ ਘੁ ਮੰ ਦ ੇਰ ਹੇ– ਅੱ ਿ ਕਰੇ ਲ ਦੇ ਸ਼ 
ਕ੍ਰਿਚ ਸਨ ਤਾਂ ਕੁ ਝ ਮ ਹ ਕ੍ਰਨਆਂ ਬ੍ਾਅ ਦ ਕ੍ਰਮ ਕ੍ਰਥਲਾ ਕ੍ਰਿਚ, ਅਗ੍ਲੇ ਸਾਲ ਕਸ਼ ਮ  ਰ ਿਾਂ ਕ੍ਰਹਮ ਾ ਕ੍ਰਲਆ ਦ ੇਕ੍ਰਕਸੇ ਦ ਸੂਰ ੇ 
ਕ੍ਰਹੱ ਸੇ ਕ੍ਰਿਚ । ਸ਼ਕੰਰ ਿਿਾਨ  ਕ੍ਰਿਚ ਹ  ਕ੍ਰਸ਼ ਿ ਲ ਕ ਗ੍ਮ ਨ ਕ ਰ ਗ੍ਏ, ਪ ਰ ਥ ੜਹ  ਕ੍ਰਿ ਹ  ਕ੍ਰਜ਼ਦੰਗ੍  ਕ੍ਰਿਚ ਉਨਹਾਂ ਨੇ 
ਕ੍ਰਸਰ ਫ਼ ਕ੍ਰਤਨੰ ਕ੍ਰਿ ਕ੍ਰਖ ਆਨ ਹ  ਨਹ ੋਂ ਕ੍ਰਲ ਖ ੇ; ਬ੍ਲਕ੍ਰਕ ਆਪ ਣੇ ਆਚਰ ਨ ਨਾਲ ਆਪ ਣ ੇਪ ੈਰ ਕਾਰਾਂ ਨੂੰ ਉਹ ਘੁ ਮ ੱਕ ੜ   
ਦਾ ਪ ਾਠ ਪ ੜਹਾ ਗ੍ਏ ਕ੍ਰਕ ਅੱਿ ਿ  ਉਸ ਦਾ ਪ ਾਲ਼ਨ ਕਰ ਨ ਿਾਲੇ ਸੈੋਂਕੜੇ ਲ ਕ ਕ੍ਰਮ ਲ ਿਾਂਦ ੇਹਨ। ਿਾਸਕ -ਡ -ਗ੍ ਾ ਮ ਾ 
ਦ ੇ ਭਾਰਤ ਪ ਹ ੁਚੰਣ ਤ ੋਂ ਬ੍ਹ ਤੁ ਪ ਕ੍ਰਹਲ ਾਂ ਸ਼ਕੰਰ ਦ ੇ ਸ਼ਾ ਕ੍ਰਗ੍ਰ ਦ ਮ ਾਸਕ  ਅਤੇ ਯੂ ਰ ਪ ਪ ਹ ੁਚੰ ੇ ਸਨ । ਉਨਹਾਂ ਦੇ ਦ ਲੇਰ 
ਸ਼ਾਕ੍ਰਗ੍ਰ ਦ ਕ੍ਰਸਰ ਫ਼ ਭਾਰਤ ਦੇ ਚਾਰ ਧਾਮਾਂ ਨਾਲ ਹ  ਕ੍ਰਤਰ ਪ ਤ ਨਹ ੋਂ ਸਨ, ਬ੍ਲਕ੍ਰਕ ਉਨਹਾਂ ਕ੍ਰਿ ੱਚ ੋਂ ਕ੍ਰਕਕੰ੍ਰਨ ਆਂ ਨ ੇ ਬ੍ਾ ਕੂ 
(ਰ ਸੂ) ਕ੍ਰਿਚ ਿਾ ਕ ੇ ਧੂਣ  ਰ ਮ ਾਈ। ਇ ਕ ਨ ੇਸਫ਼ ਰ ਕਰ ਦੇ ਹ ਏ ਿ ਲਗ੍ਾ ਕਢੰ ੇਕ੍ਰਨਜ਼ ਕ੍ਰਨਥ ਨ ਿ ਗ੍ਰ ਾਦ ਦੇ ਮ ਹ ਾਂ ਮ ੇ ਲੇ 
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ਨੂੰ ਦੇਕ੍ਰਖ ਆ । ਕ੍ਰਿਰ ਕ   ਸ , ਥ ੜਹੇ ਸਮ ੋੇਂ ਲਈ ਉੱਥੇ ਰ ਕੁ ਕ੍ਰਗ੍ਆ ਅ ਤੇ ਉਸ ਨ ੇ ਈਸਾਈ ਆਂ ਦੇ ਅੰਦਰ ਕ੍ਰਕੰ ਨੇ ਹ   
ਪ ੈਰ ਕਾਰ ਬ੍ਣਾ ਲਏ, ਕ੍ਰਿਨਹਾਂ ਦ  ਕ੍ਰਗ੍ਣ ਤ  ਹਲੌ -ਹਲੌ  ਇ ਸ ਸਦ  ਦ ੇਸ਼ੁ ਰ ੂਤੱ ਕ ਹਜ਼ਾਰਾਂ ਕ੍ਰਿਚ ਪ ਹ ੁਚੰ ਗ੍ਈ ਸ । 

ਰ ਾਮ ਾਨੁ ਿ, ਮ ਾਧਿਾਚ ਾਰ ਆ ਅਤੇ ਦ ਸੂਰ ੇ ਿੈਸ਼ਨਿਾਚਾਰ ਆਂ ਦੇ ਪ ੈਰ ਕਾਰ ਮ ੈਨੂੰ ਮ ੁਆਫ਼ ਕਰ ਨ, ਿ ੇਮ ੈ ੋਂ 
ਕਹਾਂ ਕ੍ਰਕ ਉਨਹਾਂ ਨ ੇ ਕੂ ਪ-ਮ ਡੂੰ ਕਤਾ ਦੇ ਪ ਰ ਚਾਰ ਕ੍ਰਿਚ ਬ੍ਹ ਤੁ ਸਰ ਗ੍ਰ ਮ   ਕ੍ਰ ਦਖ ਾਈ। ਭਲਾ ਹ ਿੇ ਰ ਾਮਾਨੰਦ ਅ ਤੇ 
ਚਤੈਨਯ ਦਾ, ਕ੍ਰਿਨਹਾਂ ਨ ੇਪ ਕ ਤ ੋਂ ਪ ਕੰਿ ਬ੍ਣ ਕ ੇ ਆਕ੍ਰਦ-ਕਾਲ ਤ ੋਂ ਤੁਰ ੇ ਆਉੋਂ ਦੇ ਮ ਹਾਨ ਘੁ ਮ ੱਕ ੜ-ਧਰ ਮ ਨੂੰ ਮ ੁੜ ਕ ੇ 
ਸਥਾਕ੍ਰਪ ਤ ਕ ਤਾ, ਕ੍ਰਿ ਸ ਦ ੇ ਿਲ਼ ਿਿ ੋਂ ਪ ਕ੍ਰਹਲੇ ਦਰ ਿ ੇ ਦ ੇ ਤਾਂ ਨਹ ੋਂ, ਪ ਰ ਦ ਿੂ ੇ ਦਰ ਿੇ ਦ ੇ ਬ੍ਹ ਤੁੇ ਘੁ ਮ ੱਕ ੜ ਉ ਨ ਹਾਂ 
ਕ੍ਰਿਚ ਿ  ਪ ੈਦਾ ਹ  ਗ੍ਏ। ਇ ਹ ਕ੍ਰਿਚਾ ਰ ੇ ਬ੍ਾਕੂ ਦ  ਿੱਡ  ਿਿਾ ਲਾ ਮ ਾਈ ਤ ੱਕ ਕ੍ਰਕਿੇੋਂ ਪ ਹ ੁਚੰਦੇ, ਉਨਹਾਂ ਲਈ ਤ ਾਂ 
ਮ ਾਨਸਰ  ਿਰ ਤੱਕ ਿਾਣਾ ਿ  ਬ੍ਹ ਤੁ ਮ ੁਸ਼ਕ੍ਰਕਲ ਸ । ਹੱਥ ੋਂ ਖ ਾਣਾ ਬ੍ਣਾਉ ਣਾ, ਮ ਾਸ-ਅੰਡੇ ਦ  ਛ  ਹ ਤੱਕ ਨਾ ਲ 
ਧਰ ਮ ਕ੍ਰਭਰ ਸ਼ਟ ਹ ਣਾ, ਹੱਡ-ਭਨੰਿ ੋਂ ਠਢੰ ਦੇ ਕਾਰਨ ਹਰ ਿਾਰ ਕ੍ਰਪ ਸ਼ਾਬ੍ ਕਰ ਨ ਤ ੋਂ ਬ੍ਾਅਦ ਬ੍ਰ ਫ਼  ਲੇ ਪ ਾਣ  ਨ ਾ ਲ 
ਹੱਥ ਧ ਣੇ ਅਤੇ ਹਰ ਿਾਰ ਮ ਲ-ਕ੍ਰਤਆ ਗ੍ ਤ ੋਂ ਬ੍ਾਅ ਦ ਇ ਸ਼ਨਾਨ ਕਰ ਨਾ ਤਾਂ ਯਮ ਰ ਾਿ ਨੂੰ ਸੱਦਾ ਦੇਣ ਬ੍ਰ ਾਬ੍ਰ ਹੈ, 
ਇ ਸ ਕਰ ਕੇ ਕ੍ਰਿਚਾਰੇ ਦੇਖ-ਦੇਖ ਕ ੇ ਹ  ਘੁ ਮ ੱਕ ੜ  ਕ ਰ ਸਕਦੇ ਸਨ। ਇ ਸ ਕ੍ਰਿਚ ਕ੍ਰਕਸ ਨੂੰ ਇ ਤਰਾਜ਼ ਹ  ਸਕਦਾ ਹੈ 
ਕ੍ਰਕ ਸ਼ੈਿ ਹ ਿੇ ਿਾਂ ਿੈਸ਼ਨਿ, ਿੇਦਾਂਤ  ਹ ਿੇ ਿਾਂ ਸਦਾਂਤ  ਸਾ ਕ੍ਰਰ ਆਂ ਨੂੰ ਅੱਗ੍ੇ ਕ੍ਰ ਸ ਰ ਫ਼ ਘੁ ਮ ੱਕ ੜ-ਧਰ ਮ ਨ ੇਿਧਾਇਆ । 

ਮ ਹਾਨ ਘੁ ਮ ੱਕ ੜ-ਧਰ ਮ ‘ਬ੍ੁ ੱਧ’ ਭਾਰ ਤ ਤ ੋਂ ਅਲ ਪ ਕ   ਹ ਇ ਆ, ਉਦ ੋਂ ਤ ੋਂ ਸਕੰ ਰ ਤਾ ਭਰ ੇਕ੍ਰਿਚਾਰਾਂ ਦ ਾ 
ਸਾਡੇ ਦੇਸ਼ ਕ੍ਰਿਚ ਬ੍ ਲਬ੍ਾਲ ਾ ਹ  ਹ  ਕ੍ਰਗ੍ਆ । ਸੱਤ ਸਦ ਆਂ ਬ੍ ਤ ਗ੍ਈਆਂ, ਇ ਨਹਾਂ ਸੱ ਤਾਂ ਸਦ ਆਂ ਅੰਦ ਰ 
ਗੁ੍ ਲਾਮ  ਅਤ ਅਤੇ ਪ ਰ ਾਧ ਨਤਾ ਸਾਡੇ ਦੇਸ਼ ਕ੍ਰਿਚ ਪ ੈਰ ਤ ੜ ਕ ੇ ਬ੍ੈਠ ਗ੍ਈ, ਇ ਹ ਕ ਈ ਇ ਕਦਮ ਨਹ ੋਂ ਹ ਇ ਆ, 
ਪ ਰ ਸਮ ਾਿ ਦ ੇਆਗੂ੍ ਆਂ ਨੇ ਭਾਿੋੇਂ ਕ੍ਰਕੰ ਨਾ ਹ  ਖ ੂਹ ਦ ੇਡੱਡੂ ਬ੍ਣਾਉਣ ਾ ਚਾਕ੍ਰਹ ਆ, ਪ ਰ ਇ ਸ ਦੇਸ਼ ਕ੍ਰਿਚ ਮ ਾਈ ਦੇ 
ਲਾਲ ਪ ੈਦਾ ਹ ੁਦੰੇ ਰ ਹ,ੇ ਿ  ਕਰ ਮ-ਪ ਥ ਿੱਲ ਇ ਸ਼ਾਰਾ ਕਰ ਦੇ ਰ ਹੇ। ਸਾ ਡੇ ਇ ਕ੍ਰਤਹਾਸ ਅੰਦਰ ਗੁ੍ ਰ ੂਨਾਨਕ ਦਾ ਸ ਮ ਾਂ 
ਦ ਰੂ ਦਾ ਨਹ ੋਂ, ਆਪ ਣ ੇਸਮ ੋੇਂ ਅੰਦਰ ਉਹ ਮ ਹਾਨ ਘੁ ਮ ੱਕ ੜ ਸਨ। ਉਨਹਾਂ ਨੇ ਭਾਰਤ-ਯਾਤਰ ਾ ਨੂੰ ਹ  ਕਾਫ਼  ਨਹ ੋਂ 
ਸਮ ਕ੍ਰਝ ਆ, ਈਰ ਾਨ ਅਤੇ ਅਰ ਬ੍ ਤੱਕ ਦਾ ਧਾਿਾ ਮ ਾਕ੍ਰਰ ਆ । ਘੁ ਮ ੱਕ ੜ  ਕ੍ਰਕਸੇ ਿੱਡੇ ਯ ਗ੍ ਤ ੋਂ ਘੱਟ ਕ੍ਰਸੱ ਧ  ਆਂ 
ਿਾਲ  ਨਹ ੋਂ ਹ।ੈ ਇ ਹ ਇ ਕ ਨੰਬ੍ਰ ਦ ਾ ਕ੍ਰਨਰ ਭਉ ਬ੍ਣਾ ਕ੍ਰਦੰਦ  ਹੈ। ਘੁ ਮ ੱਕ ੜ ਨਾਨਕ ਮ ੱਕੇ ਅੰਦਰ ਿਾ ਕ ੇ ਕਾਅ ਬ੍ੇ 
ਿੱਲ ਪ ੈਰ ਕਰ ਕੇ ਸੋੌਂ ਗ੍ਏ, ਮ ੁੱਕ੍ਰਲਆਂ ਅੰਦਰ ਏਨ  ਸਕ੍ਰਹ ਣਸ਼ ਲਤਾ ਹ ੁਦੰ  ਤਾਂ ਉਹ ਆਦਮ   ਹ ੁਦੰ।ੇ ਉਨ ਹਾਂ ਨੇ 
ਇ ਤਰਾਜ਼ ਕ ਤਾ ਅਤੇ ਪ ੈਰ ਿੜ ਕ ੇ ਦ ਿੂ ੇਪ ਾਸੇ ਕਰ ਨਾ ਚਾਕ੍ਰਹਆ । ਉਨਹਾਂ ਨੂੰ ਇ ਹ ਦੇਖ ਕ ੇ ਬ੍ੜ  ਹੈਰਾਨਗ੍  ਹ ਈ 
ਕ੍ਰਕ ਘੁ ਮ ੱਕ ੜ ਨਾਨਕ ਦਾ ਪ ੈਰ ਕ੍ਰਿ ਸ ਪ ਾਸੇ ਘੁ ਮੰ ਦਾ ਹੈ, ਕਾਅਬ੍ਾ ਿ  ਉਸੇ ਪ ਾਸੇ ਿਾਂਦਾ ਹ।ੈ ਇ ਹ ਹ ੈਚਮਤਕਾ ਰ! 
ਅੱ ਿ ਦ ੇ ਸਰ ਬ੍-ਸ਼ਕਤ ਮ ਾਨ, ਪ ਰ ਕ ਠ ੜ  ਕ੍ਰਿਚ ਬ੍ੰਦ ਮ ਹਾਤਮਾਿਾਂ ਕ੍ਰਿੱਚ ੋਂ ਹੈ ਕ ਈ ਅਕ੍ਰਿ ਹਾ, ਿ  ਨਾਨਕ ਿ ਾਂ ਗ੍ 
ਦਲਰੇ   ਅਤੇ ਚਮਤਕਾਰ ਦੱਸੇ?  

ਦ ਰੂ ਸਦ ਆਂ ਦ  ਗ੍ੱਲ ਛ ੱਡ , ਹਾਲੇ ਸਦ  ਿ  ਨਹ ੋਂ ਬ੍ ਤ  ਸਿਾਮ  ਦਯਾ ਨੰਦ ਨੂੰ ਇ ਸ ਦੇਸ਼ ਤ ੋਂ ਗ੍ ਏ 
ਹ ਏ। ਸਿਾਮ  ਦਯਾਨਦੰ ਨੂੰ ਕ੍ਰਰ ਸ਼  ਦਯਾਨਦੰ ਕ੍ਰਕਸ ਨ ੇ ਬ੍ਣਾਇ ਆ? ਘੁ ਮ ੱਕ ੜ-ਧਰ ਮ ਨ।ੇ ਉਨਹਾਂ ਨੇ ਭਾਰਤ ਦੇ 
ਬ੍ਹ ਤੁ ਕ੍ਰਹੱਕ੍ਰ ਸਆਂ ਦਾ ਸਫ਼ ਰ ਕ ਤਾ; ਕ੍ਰ ਕਤਾਬ੍ਾਂ ਕ੍ਰਲਖਦੇ, ਸ਼ਾਸਤਰਾਰਥ ਕਰ ਦੇ ਹ ਏ ਬ੍ਰ ਾਬ੍ਰ ਸਫ਼ ਰ ਕਰ ਦ ੇ ਰ ਹੇ । 
ਸ਼ਾਸ ਤਰਾਂ ਨੂੰ ਪ ੜਹ ਕ ੇ ਕਾਸ਼  ਦ ੇ ਿੱਡ-ੇਿੱਡੇ ਪ ਕੰ੍ਰਡਤ ਿੂਹ ਦ ੇ ਡੱਡੂ ਬ੍ਣਨ ਕ੍ਰਿ ਚ ਹ  ਸ ਿਲ ਹ ੁਦੰੇ ਰ ਹੇ, ਇ ਸ ਲ ਈ 
ਦਯਾਨਦੰ ਨੂੰ ਆਜ਼ਾਦ ਬ੍ੁ ੱਧ  ਅਤੇ ਤ ਰ ਕ-ਪ ਰ ਧਾਨ ਬ੍ਣਾਉਣ ਦਾ ਕਾਰਨ ਸ਼ਾਸਤਰਾਂ ਤ ੋਂ ਅਲੱਗ੍ ਲੱਭਣ ਾ ਪ ਏਗ੍ਾ 
ਅਤੇ ਉਹ ਹੈ ਉਨਹਾਂ ਦਾ ਲਗ੍ਾਤਾਰ ਘੁਮ ੱਕ ੜ-ਧਰ ਮ ਨੂੰ ਕ੍ਰਨਭ ਾਉਣ ਾ। ਉਨਹਾਂ ਨੇ ਸਾਗ੍ਰ ਯਾਤਰ ਾ ਕਰ ਨ ਦ,ੇ ਦ ਪ ਾਂ 
ਕ੍ਰਿਚ ਿਾਣ ਦ ੇਕ੍ਰਿਲਾਫ਼ ਕ੍ਰਿਨੰ ਆਂ ਥ ਥ ਆਂ ਦਲ ਲਾਂ ਕ੍ਰਦੱ ਤ ਆਂ ਗ੍ਈਆਂ, ਸ ਭ ਨੂੰ ਕ੍ਰਟੱ ਚ ਿਾਕ੍ਰ ਣਆ ਅ ਤੇ ਦੱਕ੍ਰਸ ਆ 
ਕ੍ਰਕ ਮ ਨੁ ੱਖ ਸਕ੍ਰਥਰ ਰ ੁੱ ਖ ਨਹ ੋਂ, ਇ ਕ ਚੱਲਣ-ਕ੍ਰਿਰ ਨ ਿਾਲ ਾ ਪ ਰ ਾਣ  ਹ।ੈ ਤੁਰ ਨਾ ਮ ਨੁ ੱਖ ਦਾ ਧਰ ਮ ਹ,ੈ ਕ੍ਰਿ ਸ ਨ ੇਇਸ 
ਨੂੰ ਛ ੱਕ੍ਰਡਆ ਉਹ ਮ ਨੁ ੱਖ ਹ ਣ ਦਾ ਹੱਕਦਾਰ ਨਹ ੋਂ।  

ਿ ਹਿ ੋਂ ਸਦ  ਦੇ ਭਾਰਤ  ਘੁ ਮ ੱਕ ੜਾਂ ਦਾ ਕ੍ਰਜ਼ਕਰ ਕਰ ਨ ਦ  ਲ ੜ ਨਹ ੋਂ। ਏਨਾ ਕ੍ਰਲਖਣ ਤ ੋਂ ਪ ਤਾ ਲੱਗ੍ 
ਕ੍ਰਗ੍ਆ ਹ ਿੇਗ੍ਾ ਕ੍ਰਕ ਿੇ ਦ ਨੁ ਆ ਅੰਦ ਰ ਕ ਈ ਅਨਾ ਕ੍ਰਦ ਸਨਾ ਤਨ-ਧਰ ਮ ਹ ੈ ਤਾਂ ਉਹ ਘੁ ਮ ੱਕ ੜ -ਧਰ ਮ ਹ,ੈ ਪ ਰ 
ਉਹ ਕ ਈ ਸ ਮ ਤ ਸਪੰ ਰ ਦਾਇ ਨਹ ੋਂ ਹ,ੈ ਉਹ ਅਸਮ ਾਨ ਿਾਂਗ੍ ਮ ਹਾਨ ਅਤ ੇ ਸਾਗ੍ਰ ਿਾਂਗ੍ ਕ੍ਰਿਸ਼ਾ ਲ ਹੈ। ਕ੍ਰਿਨ ਹਾਂ 
ਧਰ ਮ ਾਂ ਨ ੇ ਬ੍ਹ ਤੁ ਿਕ੍ਰਡਆਈ ਅਤੇ ਮ ਕ੍ਰਹਮ ਾ ਖ ੱਟ  ਹ,ੈ ਉਹ ਕ੍ਰਸਰ ਫ਼ ਘੁ ਮ ੱਕ ੜ-ਧਰ ਮ ਦ ੇ ਕਾਰਨ ਕ੍ਰਮ ਲ  ਹੈ। ਪ ਰ ਭੂ 
ਈਸਾ ਘੁ ਮ ੱਕ ੜ ਸਨ, ਉਨਹਾਂ ਦ ੇਪ ੈਰ ਕਾਰ ਿ  ਅਕ੍ਰ ਿਹੇ ਘੁ ਮ ੱਕ ੜ ਸਨ, ਕ੍ਰਿ ਨਹਾਂ ਨੇ ਈਸਾ ਦ ੇਸੁਨੇਹੇ ਨੂੰ ਦ ਨੁ ਆ ਦੇ 
ਕ ਨੇ-ਕ ਨੇ ਤੱਕ ਪ ਹ ੁਚੰਾਇ ਆ । ਯਹ ਦੂ  ਪ ੈਗ਼ੰਬ੍ਰ ਾਂ ਨ ੇ ਘੁ ਮ ੱਕ ੜ-ਧਰ ਮ ਨੂੰ ਭੁ ੱਲਾ ਕ੍ਰਦੱਤ ਾ, ਕ੍ਰਿ ਸ ਦਾ ਿਲ਼ ਸਦ  ਆਂ 
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ਤੱਕ ਉਨਹਾਂ ਨੂੰ ਭੁ ਗ੍ਤਣਾ ਕ੍ਰਪ ਆ । ਉਨਹਾਂ ਨ ੇ ਆਪ ਣ ੇ ਭਾਣੇ ਚੁ ੱਲਹੇ ’ਚ ੋਂ ਕ੍ਰ ਸਰ ਕੱਢਣਾ ਨਹ ੋਂ ਚਾਕ੍ਰਹਆ । ਘੁ ਮ ੱਕ ੜ-
ਧਰ ਮ ਨੂੰ ਨਜ਼ਰ-ਅੰਦਾ ਜ਼ ਕਰ ਨ ਿਾਕ੍ਰਲ ਆਂ ਦਾ ਿ  ਹਾਲ ਹ ਣਾ ਚਾਹ ਦਾ ਸ  ਉਹ  ਉਨਹਾਂ ਦਾ ਹ ਇ ਆ । ਚੁ ੱਲਹਾ ਹੱਥ ੋਂ 
ਛੁ ੱਕ੍ਰਟਆ ਅਤੇ ਸਾਰ  ਦ ਨੁ ਆ ਕ੍ਰਿਚ ਘੁ ਮ ੱਕ ੜ  ਕਰ ਨ ਨੂੰ ਮ ਿਬ੍ੂਰ ਹ ਏ, ਕ੍ਰਿ ਸ ਨੇ ਅੱਗ੍ੇ ਉਨਹਾਂ ਨੂੰ ਮ ਾਰਿਾੜ  ਸੇ ਠ 
ਬ੍ਣਾਇ ਆ; ਿਾਂ ਇ ਿੇੋਂ ਕਹ  ਕ੍ਰਕ ਘੁ ਮ ੱਕ ੜ-ਧਰ ਮ ਦ ੇਇ ਕ ਕ੍ਰਛ ੱਟੇ ਨਾਲ ਮ ਾਰਿਾੜ  ਸਠੇ ਭਾਰਤ ਦ ੇਯਹ ਦੂ  ਬ੍ ਣੇ । 
ਕ੍ਰਿ ਸ ਨ ੇਇ ਸ ਧਰ ਮ ਨੂੰ ਨਜ਼ਰ-ਅੰਦਾ ਜ਼ ਕ ਤਾ, ਉਸ ਨੂੰ ਿੂਨ ਦ ੇਹਝੰੂ ਿਹਾਉਣੇ ਪ ਏ। ਹ ਣੁ ੇਹ  ਇ ਨਹਾਂ ਕ੍ਰਿਚ ਾਕ੍ਰਰ ਆਂ 
ਨ ੇ ਬ੍ਹ ਤੁ ਕੁ ਰ ਬ੍ਾਨ ਆਂ ਅਤੇ ਦ  ਹਜ਼ਾਰ ਸਾਲ ਦ  ਘੁ ਮ ੱਕ ੜ  ਦ ੇ ਅਨੁ ਭਿ ਤ ੋਂ ਬ੍ਾਅਦ ਕ੍ਰਿਰ ਆਪ ਣ  ਿ ਗ੍ ਹਾ 
ਹਾਕ੍ਰ ਸਲ ਕ ਤ । ਉਮ ਦ ਹ ੈਕ੍ਰਕ ਿਗ੍ਹਾ ਹਾਕ੍ਰ ਸਲ ਕਰ ਨ ’ਤੇ ਉਹ ਕ੍ਰਿਰ ਚੁ ੱਲਹੇ ਕ੍ਰਿਚ ਕ੍ਰ ਸਰ ਦ ੇਕ ੇ ਬ੍ਕ੍ਰਹਣ ਿਾਲੇ ਨਹ  ੋਂ 
ਬ੍ਣਨਗ੍ੇ। ਆਮ  ਨ । ਸਨਾਤਨ-ਧਰ ਮ ਤ ੋਂ ਪ ਕ੍ਰਤਤ ਯਹ ਦੂ  ਿਾਤ  ਨੂੰ ਮ ਹਾਨ ਪ ਾਪ ਕਰ ਨ ਦਾ ਪ ਛ ਤਾਿਾ ਿਾਂ ਸਜ਼ਾ 
ਘੁ ਮ ੱਕ ੜ ਦੇ ਰ ਪੂ ਕ੍ਰਿਚ ਭੁ ਗ੍ਤਣਾ ਕ੍ਰਪ ਆ ਅਤੇ ਹ ਣੁ ਕ੍ਰਕਤੇ ਿਾ ਕ ੇ ਉਨਹਾਂ ਨੂੰ ਪ ੈਰ ਰ ੱਖ ਣ ਦ  ਿਗ੍ਹਾ ਕ੍ਰਮ ਲ  ਹ।ੈ ਅੱ ਿ 
ਭਾਰਤ ਅਕ੍ਰੜ ਆ ਹ ਇ ਆ ਹੈ। ਉਹ ਯਹ ਦੂ ਆਂ ਦ  ਿਗ੍ਹਾ ਅਤੇ ਰ ਾਿ ਨੂੰ ਮ ਨੰਣ ਲਈ ਕ੍ਰਤਆਰ ਨਹ ੋਂ। ਿਦ ੋਂ ਿੱਡੇ-
ਿੱਡੇ ਮ ਨੰ ਚੁ ੱਕੇ ਹਨ ਤਾਂ ਕਦ ੋਂ ਤੱਕ ਇ ਹ ਕ੍ਰਜ਼ੱਦ ਚੱਲਗੇ੍ ? ਪ ਰ ਗ੍ਕ੍ਰਹਰ ਾ ਈ ਕ੍ਰਿਚ ਨਾ ਿਾਂਦੇ ਹ ਏ ਅ ਸ ੋਂ ਇ ਹ 
ਕਕ੍ਰਹਣਾ ਸ  ਕ੍ਰਕ ਇ ਹ ਘੁ ਮ ੱਕ ੜ -ਧਰ ਮ ਹੈ, ਕ੍ਰਿਸ ਨ ੇ ਯਹ ਦੂ ਆਂ ਨੂੰ ਕ੍ਰਸਰ ਫ਼ ਸਿ ਲ ਿਪ ਾਰ , ਉਦਯ ਗ੍ਪ ਤ  ਹ  
ਨਹ ੋਂ ਬ੍ਣਾਇ ਆ, ਬ੍ਲਕ੍ਰਕ ਕ੍ਰਿਕ੍ਰਗ੍ ਆ ਨ, ਦਰ ਸ਼ਨ, ਸਾਕ੍ਰਹਤ, ਸਗੰ੍ ਤ ਹਰ ਖ ਤੇਰ ਕ੍ਰਿਚ ਚਮਕਣ ਦਾ ਮ ਕੌਾ ਕ੍ਰਦੱਤ ਾ 
ਹ।ੈ ਮ ਕੰ੍ਰਨਆ ਿਾਂਦਾ ਸ  ਕ੍ਰਕ ਿਪ ਾਰ  ਅਤੇ ਘੁ ਮ ੱਕ ੜ  ਯਹ ਦੂ  ਯੁ ੱਧ-ਕ੍ਰਸੱ ਕ੍ਰਖ ਆ ਕ੍ਰਿਚ ਕੱਚੇ ਹ ਣਗ੍ੇ; ਪ ਰ ਉਨਹਾਂ ਨੇ 
ਪ ਿੰ-ਪ ਿੰ ਅਰ ਬ੍ ਸਾਮਰ ਾਿਾਂ ਦ  ਸਾਰ   ਸ਼ਿੇ  ਕ੍ਰਮ ੱਟ  ਕ੍ਰਿਚ ਕ੍ਰਮ ਲਾ ਕ ੇ ਚਾਰੇ ਿਾਨੇ ਕ੍ਰਚ ੱਤ ਕ ਤਾ ਅਤੇ ਸਾ ਕ੍ਰਰ ਆਂ ਨੇ 
ਨੱਕ ਰ ਗ੍ੜ ਕ ੇ ਸ਼ਾਂਤ  ਦ  ਭ ਖ ਮ ਗੰ੍ । 

ਏਨਾ ਕਕ੍ਰਹਣ ਨਾਲ ਹ ਣੁ ਕ ਈ ਸ਼ੱਕ ਨਹ ੋਂ ਕ੍ਰਰ ਹਾ ਕ੍ਰਕ ਘੁ ਮ ੱਕ ੜ-ਧਰ ਮ ਤ ੋਂ ਿੱਧ ਕ ੇ ਦ ਨੁ ਆ ਅੰਦਰ ਹ ਰ 
ਕ ਈ ਧਰ ਮ ਨਹ ੋਂ ਹ।ੈ ਧਰ ਮ ਿ  ਛ  ਟ  ਗ੍ੱਲ ਹੈ, ਉਸ ਨੂੰ ਘੁ ਮ ੱਕ ੜ  ਦੇ ਨਾ ਲ ਲਗ੍ਾਉ ਣਾ “ਮ ਕ੍ਰਹਮ ਾ ਘਟ  ਸਮ ੁਦ ਰ 
ਕ  , ਰ ਾਿਣ ਬ੍ਸਾ ਪ ੜ ਸ” ਿਾਲ  ਗ੍ੱ ਲ ਹ ਿੇਗ੍ । ਘੁ ਮ ੱਕ ੜ ਹ ਣਾ ਆਦਮ   ਲਈ ਿੁ ਸ਼ਕ੍ਰਕ ਸਮ ਤ ਹ ਣ ਿਾਲ  ਗ੍ੱ ਲ 
ਹ।ੈ ਇ ਹ ਪ ਥੰ ਆਪ ਣ ੇਪ ੈਰ ਕਾਰਾਂ ਨੂੰ ਮ ਰ ਨ ਤ ੋਂ ਬ੍ਾਅ ਦ ਕ੍ਰਕਸੇ ਕਾਲਪ ਕ੍ਰਨਕ ਸੁਰ ਗ੍ ਦਾ ਲਾਲਚ ਨਹ ੋਂ ਕ੍ਰਦੰਦਾ, ਇ ਸ 
ਦ ੇਲਈ ਤਾਂ ਕਕ੍ਰਹ ਸਕਦੇ ਹਾਂ ਕ੍ਰਕ “ਕ੍ਰਕਆ ਿੂਬ੍ ਸਦੌਾ ਨਕ ਦ ਹ,ੈ ਇ ਸ ਹਾਥ ਲ ੇਇ ਸ ਹਾਥ ਦ।ੇ” ਘੁ ਮ ੱਕ ੜ  ਉ ਹ   
ਕ ਰ ਸਕਦਾ ਹ,ੈ ਿ  ਬ੍ੇਕ੍ਰਫ਼ ਕਰ ਹ।ੈ ਕ੍ਰਕ ਹੜੇ ਸਾਧਨ ਾਂ ਨਾਲ ਕ੍ਰਤਆਰ ਹ  ਕ ੇ ਆਦਮ   ਘੁ ਮ ੱਕ ੜ ਬ੍ਣਨ ਦਾ ਹੱਕਦਾ ਰ 
ਹ  ਸਕਦਾ ਹੈ, ਇ ਹ ਅ ੱਗ੍ੇ ਦੱਕ੍ਰਸਆ ਿਾਏਗ੍ਾ, ਪ ਰ ਘੁ ਮ ੱਕ ੜ ਲਈ ਬ੍ੇਕ੍ਰਫ਼ ਕਰ ਹ ਣਾ ਜ਼ਰ ਰੂ   ਹੈ, ਬ੍ੇਕ੍ਰਫ਼ ਕਰ   ਲ ਈ 
ਘੁ ਮ ੱਕ ੜ ਹ ਣਾ ਜ਼ਰ ਰੂ   ਹ।ੈ ਦ ਨਾਂ ਦਾ ਇ ਕ-ਦ ਸੂਰ ੇ ਉੱਪ ਰ ਕ੍ਰਨਰ ਭਰ ਹ ਣਾ ਦ ਸ਼ੂਣ ਨਹ ੋਂ ਆਭੂ ਸ਼ਣ ਹ।ੈ ਘੁ ਮ ੱਕ ੜ   
ਤ ੋਂ ਿੱਧ ਕ ੇ ਸੁੱਖ ਹ ਰ ਕ੍ਰਕੱਥੇ ਕ੍ਰਮ ਲ ਸ ਕਦਾ ਹ?ੈ ਆਕ੍ਰਿਰ ਬ੍ੇਕ੍ਰਫ਼ ਕਰ   ਤਾਂ ਸੁੱਖ ਦਾ ਸਪ ਸ਼ਟ ਰ ਪੂ ਹੈ। ਘੁ ਮ ੱਕ ੜ   
ਕ੍ਰਿਚ ਮ ੁਸ ਬ੍ਤਾਂ ਿ  ਹ ੁਦੰ ਆਂ ਹਨ, ਪ ਰ ਉਨਹਾਂ ਨੂੰ ਓਿੇੋਂ ਹ  ਸਮ ਝਣਾ ਚਾਹ ਦਾ ਹੈ ਕ੍ਰਿਿੇੋਂ ਕ੍ਰਕ ਭ ਿਨ ਕ੍ਰਿਚ ਕ੍ਰਮ ਰ ਚ । 
ਿਕੇਰ ਕ੍ਰਮ ਰ ਚ ਕੜੌ  ਨਾ ਹ ਿੇ ਤਾਂ ਕ   ਕ੍ਰ ਮ ਰ ਚ ਖ ਾਣ ਿਾਲਾ ਉਸ ਨੂੰ ਹੱਥ ਿ  ਲਗ੍ਾਏਗ੍ਾ? ਨਤ ਜ਼ਨ ਘੁ ਮ ੱਕ ੜ  ਕ੍ਰਿ ਚ 
ਕਦੇ-ਕਦਾਈੋਂ ਹ ਣ ਿਾਲੇ ਕੜੌੇ ਤਿਰ ਬ੍ੇ ਉਸ ਦ ੇ ਮ ਜ਼ ੇ ਨੂੰ ਹ ਰ ਿਧਾ ਕ੍ਰਦੰਦੇ ਹਨ, ਕ੍ਰਿਿੋੇਂ ਕਾਲੇ ਕ੍ਰਪ ਛ  ਕ ੜ ਨ ਾ ਲ 
ਤਸਿ ਰ ਕ੍ਰਖ ੜ ਿਾਂਦ  ਹ।ੈ 

ਕ੍ਰਿਅਕ ਤ  ਲਈ ਘੁ ਮ ੱਕ ੜ  ਤ ੋਂ ਿੱਧ ਕ ੇ ਕ ਈ ਨਕ ਦ ਧਰ ਮ ਨਹ ੋਂ ਹ।ੈ ਿਾ ਤ  ਦਾ ਭਕ੍ਰਿੱਖ ਘੁ ਮ ੱਕ ੜਾਂ 
ਉੱਤੇ ਕ੍ਰਨਰ ਭਰ ਕਰ ਦਾ ਹ,ੈ ਇ ਸ ਲਈ ਮ ੈੋਂ ਕਹਾਂਗ੍ਾ ਕ੍ਰਕ ਹਰ ਕੇ ਨੌਿਿਾਨ ਮ ੁਡੰੇ, ਕੁ ੜ ਆਂ ਨੂੰ ਘੁ ਮ ੱਕ ੜ-ਿ ਰ ਤ 
ਅਪ ਣਾ ਉਣਾ ਚਾਹ ਦਾ ਹੈ, ਇ ਸ ਦ ੇ ਕ੍ਰਿਲਾਫ਼ ਕ੍ਰਦੱ ਤੇ ਿਾਣ ਿਾਲੇ ਸਾਰੇ ਸਬ੍ੂ ਤਾਂ ਨੂੰ ਝੂਠ ਅਤੇ ਕ੍ਰਿਅਰ ਥ ਸਮ ਝ ਣ ਾ 
ਚਾਹ ਦਾ ਹ।ੈ ਿਕੇਰ ਮ ਾਤਾ-ਕ੍ਰਪ ਤਾ ਕ੍ਰਿਰ  ਧ ਕਰ ਦੇ ਹਨ ਤਾਂ ਸਮ ਝ ਣਾ ਚਾਹ ਦਾ ਹ ੈਕ੍ਰਕ ਉਹ ਿ  ਪ ਰ ਕ੍ਰਹਲਾਦ ਦ ੇਮ ਾਤ ਾ-
ਕ੍ਰਪ ਤਾ ਦਾ ਨਿਾਂ ਸਸੰਕਰ ਨ ਹਨ। ਿੇਕਰ ਕ੍ਰਹਤਸ਼ੈ  ਰ ਕੁ ਾਿਟਾਂ ਪ ਾਉੋਂਦੇ ਹਨ ਤਾਂ ਸਮ ਝਣਾ ਚਾਹ ਦਾ ਹ ੈ ਕ੍ਰਕ ਉਹ 
ਅਕਲ ਦ ੇਅੰਨਹੇ ਹਨ। ਿੇ ਧਰ ਮ-ਧਰ ਮ ਾਚਾਰ  ਆ ਕ ਈ ਊਟ-ਪ ਟਾਂਗ੍ ਤਰਕ ਕ੍ਰਦੰਦੇ ਹਨ ਤਾਂ ਸਮ ਝਣਾ ਚਾਹ ਦ ਾ ਹੈ 
ਕ੍ਰਕ ਇ ਨਹਾਂ ਪ ਖ ਡੰਾਂ ਅਤੇ ਪ ਖ ਡੰ ਆਂ ਨ ੇਦ ਨੁ ਆ ਨੂੰ ਕਦੇ ਿ  ਕ੍ਰਸੱ ਧੇ ਅਤੇ ਸੱ ਚ ੇਰ ਾਹ ’ਤੇ ਤੁਰ ਨ ਨਹ ੋਂ ਕ੍ਰਦੱਤਾ । ਿੇ 
ਰ ਾਿ ਿਾਂ ਰ ਾਿਸ  ਨੇਤਾ ਆਪ ਣ ਆਂ ਕਾਨੂੰਨ  ਰ ਕੁ ਾਿਟਾਂ ਪ ਾਉੋਂਦੇ ਹਨ ਤਾਂ ਹਜ਼ਾਰਾਂ ਿਾਰ ਦ  ਅਜ਼ਮਾ ਈ ਹ ਈ 
ਗ੍ੱਲ ਹ ੈਕ੍ਰਕ ਮ ਹਾਂ ਨਦ  ਦ ੇਿੇਗ੍ ਿਾਂਗ੍ ਘੁ ਮ ੱਕ ੜ  ਦ  ਗ੍ਤ  ਨੂੰ ਰ  ਕਣ ਿਾਲਾ ਦ ਨੁ ਆ ਕ੍ਰਿਚ ਕ ਈ ਨਹ ੋਂ ਿਕੰ੍ਰਮ ਆ । 
ਿੱਡ ਆਂ-ਿੱਡ ਆਂ ਸਿਤ ਪ ਕ੍ਰਹਰ ੇ ਿਾਲ ਆਂ ਸਰ ਹੱਦਾਂ ਨੂੰ ਘੁ ਮ ੱਕ ੜਾਂ ਨ ੇਅੱ ਖ ਾਂ ’ਚ ਘੱਟਾ ਪ ਾ ਕ ੇਪ ਾਰ ਕ ਤਾ ਹੈ । 
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ਮ ੈੋਂ ਿੁ ਦ ਕ ਈ ਿਾਰ ਅਕ੍ਰਿ ਹਾ ਕ ਤਾ ਹੈ। (ਪ ਕ੍ਰਹਲ  ਕ੍ਰਤ ੱਬ੍ਤ ਯਾਤਰ ਾ ਕ੍ਰਿਚ ਅੰਗ੍ਰ ਜ਼ੇਾਂ, ਨੇਪ ਾਲ-ਰ ਾਿ ਅਤੇ ਕ੍ਰਤੱ ਬ੍ ਤ 
ਦ ੇਸਰ ਹੱਦ -ਰ ਾਕ੍ਰਖ ਆਂ ਦ ੇਅੱਖ  ੋਂ ਘੱਟ ਾ ਪ ਾ ਕ ੇਿਾਣਾ ਕ੍ਰਪ ਆ ਸ ।) 

ਸਖੰ ਪੇ ਕ੍ਰਿਚ ਅਸ ੋਂ ਇ ਹ ਕਕ੍ਰਹ ਸਕਦੇ ਹਾਂ ਕ੍ਰਕ ਿੇ ਕ ਈ ਨੌਿਿਾਨ ਮ ੁਡੰਾ-ਕੁ ੜ  ਘੁ ਮ ੱਕ ੜ-ਧਰ ਮ ਦ   
ਦ ਕ੍ਰਖ ਆ ਲੋੈਂਦਾ ਹ–ੈ ਇ ਹ ਮ ੈੋਂ ਜ਼ਰ ਰੂ ਕਹਾਂਗ੍ਾ ਕ੍ਰਕ ਇ ਹ ਦ ਕ੍ਰਖ ਆ ਉਹ  ਲੈ ਸਕਦਾ ਹ,ੈ ਕ੍ਰਿਸ ਕ੍ਰਿਚ ਬ੍ਹ ਤੁ ਭਾਰ  
ਮ ਾਤਰ ਾ ਕ੍ਰਿਚ ਹਰ ਤਰਹਾਂ ਦ  ਦਲਰੇ   ਹੈ– ਤਾਂ ਉਸ ਨੂੰ ਕ੍ਰਕਸੇ ਦ  ਿ  ਗ੍ੱ ਲ ਨਹ ੋਂ ਸੁਣਨ  ਚਾਹ ਦ , ਨਾ ਮ ਾਂ ਦੇ 
ਹਝੰੂਆਂ ਦ  ਪ ਰ ਿਾਹ ਕਰ ਨ  ਚਾਹ ਦ  ਹ,ੈ ਨਾ ਕ੍ਰਪ ਓ ਦ ੇਡਰ ਅਤੇ ਉਦਾ ਸ ਹ ਣ ਦ , ਨਾ ਭੁ ੱਲ ਕ ੇਕ੍ਰਿਆਹ  ਆਪ ਣ   
ਘਰ ਿਾਲ  ਦ ੇਰ  ਣ-ਧ ਣ ਦ  ਕ੍ਰਫ਼ ਕਰ ਕਰ ਨ  ਚਾਹ ਦ  ਹੈ ਅਤੇ ਨਾ ਕ੍ਰਕਸ  ਨੌਿਿਾਨ ਕੁ ੜ  ਨੂੰ ਅਭਾਗ੍ੇ ਘਰ ਿਾ ਲੇ ਦੇ 
ਕਲਪਣ ਦ । ਬ੍ੱਸ ਸ਼ਕੰਰ ਾਚਾਰ  ਆ ਦ ੇ ਸ਼ਬ੍ਦਾਂ ਕ੍ਰਿਚ ਇ ਹ  ਸਮ ਝ ਣਾ ਚਾਹ ਦਾ ਹੈ– “ਕ੍ਰਨਸਤਰ ੈ ਗੁ੍ ਣਯੋੇਂ ਪ ਕ੍ਰ ਥ 
ਕ੍ਰਿਚਰ ਤ: ਕ   ਕ੍ਰਿਧ : ਕ   ਕ੍ਰਨਸ਼ੇਧਾ:” ਅਤੇ ਮ ਰੇ ੇ ਗੁ੍ ਰ ੂ ਕਪ  ਤਰਾਿ ਦ ੇਸ਼ਬ੍ਦ ਾਂ ਨੂੰ ਰ ਾਹ ਦਸਰੇ ਾ ਬ੍ਣਾਉਣਾ ਚਾਹ  ਦ ਾ 
ਹ–ੈ 

 “ਸੈਰ ਕ ਰ ਦ ਨੁ ਆ ਕ   ਗ੍ਾਕ੍ਰਿਲ, ਕ੍ਰਜ਼ਦੰਗ੍ਾਨ  ਕ੍ਰਿਰ ਕਹਾਂ? 

 ਕ੍ਰਜ਼ਦੰਗ੍  ਗ੍ਰ ਕੁ ਛ ਰ ਹ  ਤ  ਨੌਿਿਾਨ  ਕ੍ਰਿਰ ਕਹਾਂ?” 

 ਦ ਨੁ ਆ ਕ੍ਰਿਚ ਮ ਨੁ ੱਖ   ਿਨਮ ਇ ੱਕ  ਿਾਰ ਕ੍ਰਮ ਲਦਾ ਹ ੈਅਤੇ ਿਿਾਨ  ਿ  ਕ੍ਰਸ ਰ ਫ਼ ਇ ੱਕ  ਿਾਰ ਆਉੋਂਦ   
ਹ।ੈ ਦਲਰੇ ਅਤੇ ਸੂਝਿਾਨ ਮ ੁਡੰੇ-ਕੁ ੜ ਆਂ ਨੂੰ ਇ ਹ ਮ ਕੌਾ ਹੱਥ ੋਂ ਨਹ ੋਂ ਿਾਣ ਦੇਣਾ ਚਾਹ ਦਾ। ਕਮ ਰ ਕੱਸੇ ਕ ਰ ਲ ਓ 
ਭਕ੍ਰਿੱਖ ਦ ੇਘੁ ਮ ੱਕ ੜ ! ਦ ਨੁ ਆ ਤੁਹਾਡੇ ਸੁਆਗ੍ਤ ਲਈ ਬ੍ੇਕਰ ਾਰ ਹ।ੈ  
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‘ਦੇ ਸ਼-ਵਡੰ ਦਾ ਪੰਜਾਬੀ ਗਾਇਕੀ ਤ ੇਪਰਭਾਵ’ ਇ ਸ ਅਣਛੋਹੇ ਵਵਸ਼ੇ ਨੂੰ ਪੰਜਾਬੀ ਗਾਇਕੀ ਨ ਾ ਲ਼ ਸਬੰਵੰਿਤ 
ਵਵਦਵਾਨਾਂ ਨ ੇ ਅਣਗਵੋਿਆ ਕੀਤਾ ਹ ੈ। ਗੀਤ-ਸਗੰੀਤ ਨ ਾ ਿ ਸਬੰਵੰਿਤ ਵਵਦਵਾਨਾਂ ਵੱਿੋੋਂ ਕ ੱਝ ਭਾ ਵ  ਕ 
ਵਬਆਨ ਵਜਵੇੋਂ:- ਦੇ ਸ਼ ਦੇ ਉਜਾੜੇ, ਵਹਦੰ-ੂਮ ਸਵਿਮ ਕਤਿੇਆਮ, ਔਰਤ ਦੀ ਬੇਪੱਤੀ, ਆਪਣੀ ਭੂ ਮ ੀ 
ਅਤ ੇਭਾਈਚਾਰ ੇਤੇ ਟ  ੱ ਟਣ ਦਾ ਹ ਰੇਵਾ, ਕਿਾਕਾਰਾਂ ਦਾ ਦ  ਖਾਂਤ ਆਵਦ ਤਰਾਸਵਦਕ ਘਟਨਾਵਾਂ ਦੇ ਵਿਕਰ 
ਤੋ ੋਂ ਅੱਗ ੇਜਾ ਕੇ ਖੋਜ ਕਰਨ ਦਾ ਯਤਨ ਨਹ ੀੋਂ ਕੀਤਾ ਵਗਆ। ਵਜਵੇੋਂ ਵਨਦੰਰ ਘ ਵਗਆਣਵ ੀ ਵਿਖਦਾ ਹ,ੈ 
“ਦੇ ਸ਼-ਵਡੰ ਕਾ ਰਨ ਵਜੱਥੇ ਮ ਨ ੱ ਖੀ ਕਦਰਾਂ ਕੀਮਤਾਂ ਤਵਹ ਸ-ਨਵਹ ਸ ਹ ੋਈਆਂ, ਉਥੇ ਸਗੰੀਤ ਕਿਾ ਵ ੀ 
ਇ ਸ ਤੋ ੋਂ ਬਚ ਨ ਾ ਸਕੀ। ਕਿਾਕਾਰ ਰੋੋਂਦੇ ਮ ਨ ਾਂ ਨ ਾ ਿ ਏਿਰੋੋਂ ਉੱਿਰ ਤੇ ਉੱਿਰੋੋਂ ਏਿਰ ਆ ਵੱਸੇ । 
ਸਾਜ-ਸ ਰ ਰ  ਿ ਗਏ।”1 ਇ ਸ ਿਈ ਦੇ ਸ਼-ਵਡੰ ਦੇ ਪੰਜਾਬੀ ਗਾਇਕੀ ’ਤੇ ਪਰਭਾਵ ਵਵਸ਼ੇ ਬਾਰ ੇਵਸੱਿੇ ਰ ਪੂ 
ਵਵੱਚ ਕੋ ਈ ਿੇਖ, ਖੋਜ-ਪੱਤਰ ਜਾਂ ਵਕਤਾਬ ਨਹੀੋਂ ਵਿਖੀ ਵਮਿਦੀ । 

ਪੰਜਾਬੀ ਗਾਇਕੀ ਦਾ ਇਵਤਹਾਸ, ਪੰਜਾਬੀ ਸਾਵਹ ਤ ਤੇ ਸਾਵਹਤ ਰ ਪੂਾਂ ਦਾ ਇਵਤਹ ਾਸ, 
ਪੰਜਾਬੀ ਵਿਿਮਾਂ ਦਾ ਇਵਤਹਾਸ, ਪਾਵਕਸਤਾਨੀ ਸਿਰਨਾਵਮਆਂ, ਪੱਛਮੀ ਪੰਜਾਬੀ ਸਾਵਹ ਤ ਦਾ 
ਅਵਿਐਨ ਕਰਨ ਵਾਿੇ ਵਵਦਵਾਨਾਂ ਅਤੇ ਪੰਜਾਬੀ ਗਾਇਕਾਂ ਬਾਰ ੇ ਵਕਤਾਬਾਂ ਵਿਖਣ ਵਾਿੇ ਿੇਖਕਾਂ ਨੇ 
ਦੇ ਸ਼ ਵਡੰ ਦੇ ਗਾਇਕੀ ਉੱਪਰ ਪਏ ਪਰਭਾਵਾਂ ਨੂੰ ਸਕੰੇ ਤਕ ਰ ਪੂ ਵਵੱਚ ਪੇਸ਼ ਕੀਤਾ ਹ ੈ। ਅਸੀੋਂ ਇਨਹਾਂ 
ਸਕੰੇ ਤਕ ਵਵਚਾਰਾਂ ਨੂੰ ਸੂਤਰਬੱਿ ਕਰਕੇ ਹ ਵਾਿਾ ਰ ਪੂ ਵਵੱਚ ਵਰਤਦੇ ਹੋਏ ਆਿੋਚਨਾਤਵਮਕ ਅਵਿਐਨ 
ਰਾਹ ੀ ਦੇ ਸ਼-ਵਡੰ ਦੇ ਗਾਇਕੀ ਉੱਪਰ ਪਏ ਪਰਭਾਵਾਂ ਨੂੰ ਿੱਭਣ ਦਾ ਯਤਨ ਕੀਤਾ ਹ ੈ। ਗਾਇਕੀ ਉੱਪਰ 
ਪਰਭਾਵ ਤੋ ੋਂ ਸਾਡਾ ਅਰਥ ਦੇ ਸ਼ ਵਡੰ ਤੋ ੋਂ ਪਵਹ ਿਾਂ ਪਰਚਵਿਤ ਹ ਰ ਪਰਕਾ ਰ ਦੀ ਗਾਇਕੀ (ਵਿਿਮੀ 
ਗਾਇਕੀ, ਰੇਡੀਓ ਗਾਇਕੀ, ਵਰਕਾਰਵਡੰਗ ਗਾਇਕ, ਢੱਡ ਸਾਰਗੰੀ ਆਵਦ) ਉੱਤੇ ਪੈਣ ਵਾਿੇ ਪਰਭਾਵ ਤੋ ੋਂ 
ਹ ੈ। ਅਸੀੋਂ ਆਪਣ ੇਖੋਜ-ਪੱਤਰ ਵਵੱਚ ਪਵਹ ਿਾਂ ਦੇ ਸ਼-ਵਡੰ ਤੋ ੋਂ ਪਵਹ ਿਾਂ ਦੀ ਗਾਇਕ ਦਾ ਵਦਰ ਸ਼ ਪੇਸ਼ ਕੀਤਾ 
ਹ ੈਅਤੇ ਦੇ ਸ਼-ਵਡੰ ਨ ਾ ਿ ਆਏ ਪਵਰਵਰਤਨਾਂ ਨੂੰ ਆਿਾਰ ਬਣ ਕ ੇਪੰਜਾਬੀ ਗਾਇਕੀ ਤੇ ਪਏ ਪਰਭਾਵ ਾਂ 
ਦੀ ਵਨਸ਼ਾਨਦੇਹ ੀ ਕੀਤੀ ਹ ੈ। 

ਦੇ ਸ਼-ਵਡੰ ਤੋ ੋਂ ਪਵਹ ਿਾਂ ਦੀ ਗਾਇਕੀ ਬਾਰ ੇ ਵ ੱ ਖ-ਵ ੱ ਖ ਵਵਦਵਾਨਾਂ ਨ ੇ ਆਪਣੇ ਵਵਚਾਰ ਵਦੱਤੇ 
ਹ ਨ ਵਜਨਹਾਂ ਨੂੰ ਵਨਮਨਵਿਖਤ ਅਨ  ਸਾ ਰ ਸਾਂਝਾ ਕਰਦੇ ਹ ਾਂ। 

ਡਾ. ਨਾਹ ਰ ਵਸਘੰ ਅਨ  ਸਾ ਰ, “ਮੱਿਕਾਿੀ ਪੰਜਾਬੀ ਸਾਵਹ ਤ ਵਵਚੋੋਂ ਇ ਸ ਗੱਿ ਦੇ ਵਿਖਤੀ 
ਪਰਮਾਣ ਵਮਿਦੇ ਹ ਨ ਵਕ ਸੋਿਹਵੀੋਂ ਸਦੀ ਤੋ ੋਂ ਬਾਅਦ ਪੰਜਾਬ ਵਵਚ ਪਸ਼ੇਾਵਰ ਗਾਇਕਾਂ ਦੀ ਇ ਕ ਪਰਪੰਰ ਾ 
ਮੌਜਦੂ ਰਹੀ ਹ ੈ। ਉਸ ਸਮੇੋਂ ਭੱਟ, ਭੰਡ, ਨਕਿੀਏ, ਭਗਤੀਏ, ਰਾਸਿਾਰੀਏ ਵਪੰਡ, ਵਪੰਡ ਜਾ ਕੇ ਅਖਾੜੇ 
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ਿਾਉੋਂਦੇ ਸਨ । ਵਵਆਹ ਾਂ ਸ਼ਾਦੀਆਂ ਉੱਤੇ ਇਨਹਾਂ ਨੂੰ ਉਚੇਚਾ ਸੱਦਾ ਹ  ਦੰਾ ਸੀ। ਵੀਹ ਵੀੋਂ ਸਦੀ ਦੇ ਪਵਹ ਿੇ 
ਅੱਿ ਤੱਕ ਪੰਜਾਬ ਵਵਚ ਉਹ ਅਖਾੜਾ ਗਾਇਕੀ (ਜਿਸਾ, ਸੂਫੀ, ਢਾਡੀ, ਤੂੰਬਾ-ਇਕਤਾਰਾ ਗਾਇਕੀ 
ਆਵਦ) ਕਈ ਵਨੰ ਸ ਵਨੰੀਆਂ ਪਰਪੱਕ ਗਾਇਨ ਸ਼ੈਿੀਆਂ ਦੇ ਰ ਪੂ ਵਵਚ ਪਰਚਿਤ ਸਨ । ਇਨਹਾਂ ਤੋ ੋਂ 
ਇਿਾਵਾ ਵਕੱ ਸਾਕਾਰੀ, ਕਵ ੀਸ਼ਰੀ, ਸੂਿੀ, ਢਾਡੀ ਅਤ ੇ ਵਸੱਖ ਢਾਡੀਆਂ, ਮਜਿਸਾਂ ਦੇ ਸੂਫੀ ਗਾਇਨ 
ਆਵਦ ਦੇ ਆਪਣ ੇ ਵੱਖੋ ਵੱਖਰ ੇ ਰਗੰ ਢਗੰ ਸਨ । ਇਨਹਾਂ ਵਵਚੋੋਂ ਬ ਹ  ਤੀਆਂ ਿੋਕ ਪਰਚਿਤ ਗਾਇਨ 
ਸ਼ੈਿੀਆਂ ਦਾ ਆਿਾਰ ਪੰਜਾਬ ਦੀਆਂ ਵਵਵਭੰਨ ਵਨੰਗੀਆਂ ਦੀਆਂ ਿੋਕ-ਗਾਥਾਵਾਂ ਸਨ ।”2 

“ਵਸਮਰਨਜੀਤ ਵਸਘੰ ਅਨ  ਸਾ ਰ, 1947 ਦੀ ਵਡੰ ਤੋ ੋਂ ਪਵਹ ਿਾਂ ਦੀ ਗਾਇਕੀ ਦ ੇ ਰ ਪੂਾਂ ਵਵੱਚ 
ਢੱਡ-ਸਾਰਗੰੀ ਦੀ ਗਾਇਕੀ, ਤੂੰਬੇ-ਅਿਗੋਿੇ ਦੀ ਗਾਇਕੀ, ਕਵੀਸ਼ਰੀ ਗਾਇਕੀ, ਘਰਾਣਾ ਗਾਇਕੀ 
ਵਜਨੰਾਂ ਵਵੱਚ ਕੋ ਠੇ ਵਾਿੀਆਂ ਬਾਈਆਂ ਦ  ਆਰਾ ਵਰਕਾਰਡ ਕਰਵਾਈਆਂ ਉਰਦ ੂਗ਼ਿਿਾਂ ਦੇ ਨ ਾ ਿ-ਨਾਿ 
ਜੱਟ ਗੀਤਾਂ ਦੇ ਉਹ ਤਵ ੇ ਵਮਿਦੇ ਹ ਨ ਵਜਨੰਾਂ ਵਵੱਚ ਪੰਜਾਬ ਦੇ ਿੋਕ-ਨਾਇਕਾਂ ਦਾ ਜਸ-ਗਾਇਨ ਕੀਤਾ 
ਵਗਆ ਹ ।ੈ ਇਸਦੇ ਨ ਾ ਿ ਹ ੀ ਕ ੱਝ ਤਵ ੇ ਪੰਜਾਬੀ ਵਿਿਮੀ ਗਾਇਕੀ ਦੇ ਵ ੀ ਵਮਿੇ ਹ ਨ ਵਜਹੜੇ ਇ ਸ ਕਾ ਿ 
ਦੀ ਵਰਕਾਰਡ ਗਾਇਕੀ ਦਾ ਵਵਸ਼ੇਸ਼ ਵਹੱਸਾ ਹ ਨ ।”3 
 ਵਨਦੰਰ ਘ ਵਗਆਣਵ ੀ ਅਨ  ਸਾ ਰ, “ਮੱਿਕਾ ਿ ਵਵੱਚ ਪੰਜਾਬ ਦੇ ਬਹ  ਤ ਸਾਰ ੇਪੇੋਂਡੂ ਿੋਕ ਵਨਰ-
ਅੱਖਰ ਹ  ਦੇੰ ਸਨ । ਇਨਹਾਂ ਨੂੰ ਇਸ ਸਾਵਹ ਤਕ ਅਤ ੇ ਿੋਕ-ਵਕੱ ਸਾ ਰਚਨਾ ਦਾ ਬੋਿ ਇਨਹਾਂ ਗਾਇਕ-
ਮਡੰਿੀਆਂ ਦ  ਆਰਾ ਕੀਤੇ ਜਾਂਦੇ ਗਾਇਨ ਰਾਹ ੀੋਂ ਹ ੀ ਹ  ਦੰਾ ਵਰਹ ਾ । ਇਨਹਾਂ ਿੋਕ-ਗਾਇਕਾਂ ਦੀ ਮ ੱ ਢਿੀ 
ਸ਼ਰੇਣੀ ਵਵੱਚ ਢਾਡੀ, ਕਵ ੀਸ਼ਰ, ਤੂੰਵਬਆਂ ਤ ੇ ਅਿਗੋਵਿਆਂ ਵਾਿੇ, ਰਾਸਿਾਰੀਏ, ਗ ਮਤੰਰੀ, ਕੱ ਵਾਿ ਤੇ 
ਰਬਾਬੀ ਰਹੇ ਹਨ । ਢਾਡੀ-ਗਾਇਨ ਦੀ ਪਰਪੰਰਾ, ਬੀਰ-ਰਸੀ ਕਵਵਤਾ ਅਤ ੇਵ ਾ ਰ ਗਾਇਨ ਕਿਾ ਨ ਾ ਿ 
ਨਵੇੜਓੋਂ ਜ ੜੀ ਹ ੋ ਈ ਵਮਿਦੀ ਹ,ੈ ਇ ਹ ਗਵੱਈਏ ਆਮ ਤੌ ਰ ’ਤੇ ਸਾਰਦੰਾ, ਸਾਰਗੰੀ, ਢੱਡ, ਅਿਗੋਿਾ, 
ਦੋ ਤਾਰਾ ਅਤ ੇ ਤੂੰਬਾ ਸਾਿਾਂ ਦਾ ਪਰਯੋਗ ਕਵਰਆ ਕਰਦੇ ਸਨ । ਕੱਵਾਿ ਗਵੱਈਏ ਵਾਜਾ, ਮਰਦਗੰ, 
ਤਬਿਾ, ਘੜਾ ਜਾਂ ਢੋਿਕ ਦੀ ਸਗੰਤ ਵਵੱਚ ਸੂਿੀਆਨਾ ਅਤ ੇ ਕਾ ਿੀਆਂ-ਕਿਾਮ ਆਵਦ ਦਾ ਗਾਇਨ 
ਕਰਦੇ ਆਏ ਹ ਨ ।”4 
 ਭਾਵ ਆਵਦ ਕਾ ਿ (8-9ਵੀੋਂ ਸਦੀ) ਵਵੱਚ ਭਾਵੇੋਂ ਗੋਰਖ ਨ ਾ ਥ, ਚਰਪਟ ਨ ਾ ਥ, ਚੌਰਗੰੀ ਨ ਾ ਥ 
ਆਵਦ ਪੰਜਾਬੀ ਿੇਖਕਾਂ ਦੀ ਬਾਣੀ ਕਾ ਵਵ ਰ ਪੂ ਵਵੱਚ ਵਮਿਦੀ ਹ ੈ ਪਰ ਇਨਹਾਂ ਿੇਖਕਾਂ ਦੀ ਬਾਣੀ ਨੂੰ 
ਗਾਉਣ ਦੀ ਪਰਪੰਰਾ ਨਾ ਹ ੋ ਣ ਕਾਰਨ ਉਪਰਕੋਤ ਵਵਦਵਾਨਾਂ ਨ ੇ ਪੰਜਾਬੀ ਿੋਕ-ਗਾਇਕੀ ਦਾ ਆਰੰਭ 
ਮੱਿਕਾ ਿੀ ਵਵੱਚ ਪਰਚਵਿਤ (ਭੱਟ, ਭੰਡ, ਨਕਿੀਏ, ਭਗਤੀਏ, ਰਾਸਿਾਰੀਏ, ਕੱਵਾਿ, ਢਾਡੀ, ਗ ਮਤੰਰੀ 
ਆਵਦ) ਦੀ ਗਾਇਕੀ ਤੋ ੋਂ ਮਵੰਨਆ ਹ ੈ।  ਸ਼ਰੀ ਗ ਰ ੂ ਅਰਜਨ ਦੇਵ ਜੀ ਦ ੇ ਸਮੇੋਂ (1563-1606) 
ਸਪੰਾਵਦਤ ਸ਼ਰੀ ਗ ਰ ੂ ਗਰਥੰ ਸਾਵਹ ਬ ਵਵਚਿੀ ਬਾਣੀ ਰਾਗਬੱਿ(ਗਾਇਨ ਯ ੋ ਗ) ਹ ੈ। ਗ ਰ ੂ ਹ ਰਗੋਵਬਦੰ 
ਸਾਵਹ ਬ ਦ  ਆਰਾ ਯ ੱਿ ਤ ੇ ਜਾਣ ਤੋ ੋਂ ਪਵਹ ਿਾਂ ਆਪਣੇ ਦਰਬਾਰ ਦੇ ਪਰਵਸੱਿ ਢਾਡੀਆਂ (ਨੱਥਾ ਤੇ 
ਅਬਦ  ੱ ਿ) ਦ  ਆਰਾ ਸੈਵਨਕਾਂ ਵਵੱਚ ਜੋਸ਼ ਭਰਨ ਦੇ ਿਈ ਵਾਰਾਂ ਗਾਉਣ ਦੀ ਪਰਪੰਰਾ ਰਹੀ ਹ ੈ।  ਇਸ ੇ 
ਿਈ ਡਾ. ਨਾਹ ਰ ਵਸਘੰ ਨ ੇ ਪੰਜਾਬੀ ਿੋਕ ਗਾਇਕ ਦੀ ਇਵਤਹਾਸਕ ਯਾਤਰਾ ਦਾ ਆਰਭੰ ਦੱ ਸਣ ਿ ਈ 
ਸੋਿਹਵੀੋਂ ਸਦੀ ਨੂੰ ਆਿਾਰ ਬਣਾਇਆ ਹ ੈ। 1947 ਤੱ ਕ ਵਿਆਦਾ ਮਹ ੱਤਤਾ ਢਾਡੀ, ਕਵ ੀਸ਼ਰੀ, ਤੂੰਬੇ-
ਅਿਗੋਿ,ੇ ਵਿਿਮੀ ਗਾਇਕੀ, ਵਰਕਾ ਰਵਡੰਗ ਗਾਇਕੀ ਅਤੇ ਰੇਵਡਓ ਗਾਇਕੀ ਦੀ ਰਹੀ ਹ ੈ। ਅਬੋਿ 
ਵਿਿਮਾਂ ਨ ਾ ਿ ਬਾਹ ਰੀ ਤੌ ਰ ਤੇ ਗਾਏ ਜਾਂਦੇ ਰਾਗਾਂ ਦੀ ਸਰੰਚਨਾ (ਸਥਾਈ, ਅਤੰਰੇ) ਵਵੱਚ ਹ ੋ ਰ 
ਅਤੰਵਰਆਂ ਦਾ ਵਾਿਾ ਕਰਨ ਨਾਿ ਹ ੀ ਆਿ ਵਨਕ ਪੰਜਾਬੀ ਗੀਤ ਦਾ ਜਨਮ ਹ  ਦੰਾ ਹ ੈ। ਪੱਛਮ ੀ 
ਵਰਕਾਰਵਡੰਗ ਤਕਨੀਕ ਦੀ ਸ਼ ਰਆਤ ਭਾਵੇੋਂ 1902 ਵਵੱਚ ਗਹੋ ਰ ਜਾਨ ਦੀ ਵਰਕਾਰਵਡਗੰ ਨ ਾ ਿ ਹ ੋ ਜਾਂਦੀ 
ਹ ੈ। ਪੰਜਾਬੀ ਵਵੱਚ ਵਮਸ ਦ  ਿਾਰੀ (1925) ਤੇ ਦੀਦਾਰ ਵਸਘੰ ਰਟੋੈਂਡਾ (1929) ਦ ੇਤਵ ੇ ਵਰਕਾਰਵਡੰ ਗ 
ਹ ੋ ਣ ਦੇ ਪਰਮਾਣ ਵਮਿਦੇ ਹ ਨ । ਪਰਤੰੂ ਵਫਰ ਵ ੀ ਦੇ ਸ਼-ਵਡੰ ਤੱਕ ਦੀ ਗਾਇਕੀ ਵਿਆਦਾਤਰ (ਵਿਿਮੀ ਤੇ 
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ਵਰਕਾਰਵਡੰਗ ਗਇਕੀ ਨੂੰ ਛੱਡ ਕ)ੇ ਅਖਾੜਾ ਗਾਇਕੀ ਦੇ ਰ ਪੂ ਵਵੱਚ ਪਰਚਵਿਤ ਰਹੀ ਹ ੈ ਵਜਸ ਵਵੱਚ 
ਗਾਇਕ ਤੇ ਸਰੋਤੇ ਆਹ ਮੋ-ਸਾਹ ਮਣੇ ਹ  ਦੰ ੇਸਨ । 

“1947 ਦੀ ਵਡੰ ਤੋ ੋਂ ਬਾਅਦ ਤੂੰਬੇ-ਅਿਗੋਿੇ ਵਾਿੀ ਗਾਇਕੀ ਦੇ ਗਵੱਈਏ ਸਾਰੇ ਪਾਵਕਸਤਾਨ 
ਚਿ ੇਗਏ, ਵਜਸ ਨਾਿ ਇ ਹ ਵਨੰਗੀ ਬਾਅਦ ਵਵੱਚ ਇਕਾ-ਦ  ੱ ਕਾ ਹ ੀ ਵਰਕਾਰਡ ਹੋਈ ਵਮਿਦੀ ਹ ੈ। ਦ ਜੂੀ 
ਗੱਿ ਵਡੰ ਤੋ ੋਂ ਬਾਅਦ ਢੱਡ-ਸਾਰਗੰੀ ਦੀ ਵਿਆਦਤਰ ਗਾਇਕੀ ਵ ੀ ਬਾਅਦ ਵਵੱਚ ਤੂੰਬੀ ਦੀ ਗਾਇਕੀ 
ਬਣ ਗਈ।”5 

ਭਾਵ ਦੇ ਸ਼-ਵਡੰ ਦੇ ਪਰਭਾਵ ਕਾ ਰਨ ਤੂੰਬੇ-ਅਿਗੋਿੇ ਦੀ ਗਾਇਕੀ ਦਾ ਪੂ ਰਬੀ ਪੰਜਾਬ ਵਵੱਚ 
ਵਵਕਾਸ ਨਹ ੀੋਂ ਹ ੋ ਸਵਕਆ । ਪਰਤੰੂ ਢੱਡ ਸਾਰਗੰੀ ਦੀ ਪਰਪੰਰਾ ਵਨਰਤੰਰ ਚਿਦੀ ਰਹੀ । ਯਮਿਾ ਜੱ ਟ 
ਨ ੇ ਤੂੰਬੀ ਸਾਿ ਦੀ ਉਤਪਤੀ ਨਾਿ ਢਾਡੀਆਂ ਦੀ ਕਾ ਵਵ ਸਮੱਗਰੀ ਨੂੰ ਤੂੰਬੀ ਨ ਾ ਿ ਗਾਉਣ ਦੀ ਵਪਰਤ 
ਪਾਈ ਵਜਸ ਕਾ ਰਨ ਢੱਡ-ਸਾਰਗੰੀ ਤ ੇਤੂੰਬੇ-ਅਿਗੋਿੇ ਵਾਂਗ ਸਾਿ ਆਿਾਵਰਤ ਨਵੀ ਗਾਇਕੀ ਤੂੰਬੀ ਦੀ 
ਗਾਇਕੀ ਹ ੋੋਂਦ ਵਵੱਚ ਆਈ ਵਜਸ ਨ ੇਪੰਜਾਬੀ ਗਾਇਕੀ ਦੇ ਖੇਤਰ ਵਵੱਚ ਿਮੰਾ ਸਮਾਂ ਰਾਜ ਕੀਤਾ।   
 “ਵਸਮਰਨਜੀਤ ਵਸਘੰ ਰੇਡੀਓ ਦੇ ਕ ੱਝ ਨਾਮਵਰ ਗਾਇਕਾਂ ਦੀ ਸੂਚੀ ਵਵੱਚ “ਵਮਸ ਦ  ਿਾਰੀ, 
ਿੀਨ ਤ ਬੇਗਮ, ਵਦਿਸ਼ਾਦ ਬੇਗਮ, ਵਮਸ ਬਦਰ-ੂਉਨ-ਵਨਸਾ, ਮ ਨੱਵਰ ਸ ਿਤਾਨਾ, ਤਮ ਾਚਾ ਜਾਨ, 
ਸ਼ਮਸ਼ਾਦ ਬੇਗਮ, ਨੂਰ ਜਹਾਂ, ਜਕਰੀਆ ਬਾਈ, ਵਮਸ ਆਈ. ਐਮ.ਵਸ਼ਪਿੇ, ਪਰਕਾ ਸ਼ ਕੌ ਰ ਸ ਵ ਰਦੰਰ 
ਕੌ ਰ। ਮਰਦ ਮਾਸਟਰ ਰਤਨ, ਬ ੜ ੇ ਗ ਿਾਮ ਅਿੀ ਖਾਂ, ਮਾਸਟਰ ਕੇ ਸਰ, ਭਾਈ ਛੈਿਾ, ਅਤ ੇ ਬ ੱ ਿ 
ਵਸਘੰ ।”6 
 ਵਜਨਹਾਂ ਵਵੱਚ ਮ ਸਿਮਾਨ ਗਾਇਕਾਂ ਤ ੇਕੋ ਠੇ ਵਾਿੀਆਂ ਬਾਈਆਂ ਦੀ ਵਗਣਤੀ ਵਿਆਦਾ ਹ ੈ। 
ਇਨਹਾਂ ਫਨੰਾਕਰਾਂ ਵਵੱਚੋੋਂ ਹ ੀ ਨੂਰ ਜਹਾਂ, ਸ਼ਮਸ਼ਾਦ ਬੇਗਮ, ਮ ਨੱਵਰ ਸ ਿਤਾਨ, ਿੀਨ ਤ ਬੇਗਮ ਆਵਦ 
ਪੰਜਾਬੀ ਵਿਿਮਾਂ ਵਵੱਚ ਵ ੀ ਸਰਗਰਮ ਸਨ । ਦੇ ਸ਼-ਵਡੰ ਤੋ ੋਂ ਪਵਹ ਿਾਂ ਿਾਹੌਰ ਸ਼ਵਹ ਰ ਹ ੀ ਵਿਿਮਾਂ, ਰੇਡੀਓ 
ਅਤ ੇਹ ੋ ਰ ਕਿਾਵਾਂ ਦਾ ਕੇ ੋਂਦਰ ਸੀ। ਆਿਾਦ ਭਾਰਤ ਦੀ ਪਵਹ ਿੀ ਵਫਿਮ ‘ਚਮਨ’ (1948) ਹ,ੈ ਇਸ 
ਦੇ ਕਿਾਕਾ ਰ ਪ ਸ਼ਪਾ ਚੋਪੜਾ, ਕਰਨ ਦੀਵਾਨ, ਪਰਮੇ ਿਤਾ, ਮੀਨਾ ਸ਼ੋਰੀ, ਰਣਿੀਰ ਆਵਦ ਹਨ । ਇਨਹਾਂ 
ਤੋ ੋਂ ਪਵਹ ਿਾਂ ਮ ਸਿਮਾਨ ਿਨਕਾ ਰ ਨੂਰ ਜਹਾਂ, ਨਸੀਮ ਅਖਤਰ, ਗ ਿਿਮਾਨ, ਉਸਤਾ ਦ ਬਰਕਤ ਅਲ਼ੀ 
ਖਾਨ, ਖ਼ ਰਸ਼ੀਦ ਬਾਨੋ, ਜੀਨ ਤ ਬੇਗਮ, ਰਵਹ ਮਤ ਬਾਈ, ਇਕਬਾਿ ਬੇਗਮ, ਉਮਰਾਿੀਆ ਬੇਗਮ, 
ਮਾਸਟਰ ਗ਼ ਿਾਮ ਹ ੈਦਰ, ਮ ਖ਼ਤਾਰ ਬੇਗਮ, ਹ ਬੀਬ ਕਾ ਬਿੀ ਆਵਦ ਕਿਾਕਾਰ ਗਾਇਕੀ, ਗੀਤਕਾਰੀ, 
ਅਦਾਕਾਰੀ ਤੇ ਸਗੰੀਤ ਦੇ ਖੇਤਰ ਵਵੱਚ ਸਥਾਪਤ ਸਨ । ਭਾਵ ਦੇਸ਼-ਵਡੰ ਦ ੇ ਪਰਭਾਵ ਕਾ ਰਨ ਗੀਤ-
ਸਗੰੀਤ ਦੇ ਖੇਤਰ ਵਵੱਚ ਮ ਸਵਿਮ ਗਾਇਕਾਂ ਦੀ ਥਾਂ ਗਰੈ-ਮ ਸਵਿਮ ਗਾਇਕਾਂ ਦਾ ਪਰਭਾਵ ਵਵਿਆ।  

“ਤੌ ਕੀਰ ਚ ਗ਼ਤਾਈ ਦਸਦਾ ਹ ੈ ਵਕ, “ਮੇਰ ੇਭਾਰਤੀ ਵਮੱਤਰ ਡਾ. ਕਰਮਜੀਤ ਵਸਘੰ, ਸਵਰਗੀ 
ਨਵਤੇ ਜ ਪ ਆਿੀ ਤੇ ਡਾ. ਸ ਵ ਤੰਦਰ ਵਸਘੰ ਨੂਰ ਨ ੇਬੜੇ ਦ  ੱ ਖ ਨਾਿ ਆਵਖਆ, ਵਹ ਦੋੰਸਤਾਨ ਦੀ ਵਡੰ ਦੇ 
ਵਜਥੇ ਹ ੋ ਰ ਬੜੇ ਨ  ਕਸਾਨ ਹ ੋ ਏ, ਉਥੇ ਇ ਹ ਨ  ਕਸਾ ਨ ਵ ੀ ਹ ੋਇਆ ਵਕ ਸਾਰ ੇ ਮਰਾਸੀ ਤ ੇ ਮ ਸੱਿੀ 
ਪਾਵਕਸਤਾਨ ਚਿ ੇ ਗਏ।”7 ਭਾਵ ਵਡੰ ਤੋ ੋਂ ਪਵਹ ਿਾਂ ਗਾਉਣ-ਵਜਾਉਣ ਦਾ ਕਾ ਰਜ ਮਰਾਸੀਆਂ ਅਤ ੇ
ਮ ਸੱਿੀਆਂ ਦਾ ਹ ੀ ਮਵੰਨਆ ਜਾਂਦਾ ਸੀ। ਕਿਾਸੀਕਿ ਸਗੰੀਤ ਦੇ ਮਕਬੂਿ ਘਰਾਵਣਆਂ ਵਜਵੇੋਂ, 
ਤਿਵੰਡੀ, ਕਪੂ ਰਥਿਾ, ਸ਼ਾਮਚੌਰਾਸੀ ਅਤ ੇਪਵਟਆਿਾ ਘਰਾਣੇ ਦੇ ਸਸੰਥਾਪਕ ਸਾਰ ੇਮ ਸਿਮਾਨ ਸਨ। 
ਵਡੰ ਉਪਰਤੰ ਗਾਇਕੀ ਦਾ ਵਕੱਤਾ ਕੇ ਵਿ ਮਰਾਸੀਆਂ ਤੱ ਕ ਸੀਮ ਤ ਨ ਾ ਵਰਹਾ ਸਗੋੋਂ ਗ਼ਰੈ-ਮ ਸਵਿਮ 
ਗਾਇਕਾਂ ਨ ੇਵ ੀ ਗਾਇਕੀ ਦੇ ਖੇਤਰ ਨੂੰ ਅਪਨਾਉਣਾ ਸ਼ ਰ ੂਕਰ ਵਦੱਤਾ । ਵਡੰ ਤੋ ੋਂ ਪਵਹ ਿਾਂ ਵਿਆਦਾ ਤਰ 
ਔਰਤ ਗਾਇਕਾਵਾਂ ਮ ਸਿਮਾਨ (ਕੋ ਠੇ ਵਾਿੀਆਂ ਬਾਈਆਂ) ਸਨ ਵਕਉੋਂਵਕ ਗ਼ਰੈ-ਮ ਸਵਿਮ ਘਰਾਂ ਵਵੱਚ 
ਔਰਤਾਂ ਦੇ ਗਾਉਣਾ ਬ ਰਾ ਮਵੰਨਆ ਜਾਂਦਾ ਸੀ। ਇ ਸ ਿਈ ਵਜੱਥੇ ਦੇਸ਼ ਵਡੰ ਤੋ ੋਂ ਪਵਹ ਿਾਂ ਵਜੱਥੇ ਸ ਵ ਰਦੰ ਰ 
ਕੌ ਰ ਤੇ ਪਰਕਾ ਸ਼ ਕੌ ਰ ਦੋ ਗ਼ਰੈ-ਮ ਸਵਿਮ ਔਰਤ ਗਾਇਕਾਂ ਹ ੀ ਵਰਕਾਰਡ ਹ ੋਈਆਂ ਵਮਿਦੀਆਂ ਹਨ ਉੱਥ ੇ
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ਹ ੀ ਦੇ ਸ਼-ਵਡੰ ਤੋ ੋਂ ਬਾਅਦ ਪੂ ਰਬੀ ਪੰਜਾਬ ਦੇ ਸਗੰੀਤ ਵਵੱਚ ਕੋ ਠੇ ਵਾਿੀਆਂ ਬਾਈਆਂ ਦੀ ਥਾਂ ਗ਼ਰੈ-
ਮ ਸਵਿਮ ਨਾਰੀ ਗਾਇਕਾਂ ਦੀ ਸ਼ਮਿੂੀਅਤ ਵਿਣ ਿਗਦੀ ਹ ੈ। 
 ਦੇ ਸ਼-ਵਡੰ ਤੋ ੋਂ ਪਵਹ ਿਾਂ ਦੇ ਗੀਤ-ਸਗੰੀਤ ਅਤੇ ਵਿਿਮ ਦੀ ਵਵਸ਼ਾ ਸਮੱਗਰੀ ਅਤ ੇ
ਵਵਚਾਰਿਾਰਾ ਨੂੰ ਸਮਝਣ ਿਈ ਕ ੱਝ ਵਵਦਵਾਨਾਂ ਦੇ ਵਵਚਾਰ ਪੇਸ਼ ਕਰਦੇ ਹ ਾਂ। 

“ਆਪਣ ੇ ਸ਼ ਰ ਆੂਤੀ ਦੌ ਰ ਤੋ ੋਂ ਿੈ ਕ ੇ ਆਿਾਦੀ ਤੱਕ ਪੰਜਾਬੀ ਵਸਨਮਾ ਪ ਰਾਤਨ ਪਰੀਤ-
ਕਹਾਣੀਆਂ, ਪਰੀਤ-ਵਕੱਵਸਆਂ, ਹ ਾਸਰਸ ਭਰਪੂਰ ਕਹਾਣੀਆਂ, ਵਹ ਦੰੀ ਵਫਿਮਾਂ ਅਤੇ ਨਾਟਕਾਂ ਦੀ ਨਕਿ 
ਦੇ ਵਫਿਮਾਂਕਣ ਤੱ ਕ ਸੀਮ ਤ ਵਰਹਾ।”8 

ਵਸਮਰਨਜੀਤ ਵਸਘੰ ਅਨ  ਸਾ ਰ, “ਇ ਸ ਕਾ ਿ ਵਵੱਚ ਵਰਕਾਰਡ ਹ ੋ ਏ ਗੀਤਾਂ ਦ ੇ ਅਤੰਰਗਤ 
ਭਾਰਤੀ ਦਰਸ਼ਨ ਵਵਚਿੀ ਵਵਚਾਰਿਾਰਾ ਦੇ ਮ ਖ ਤੱਤ ਹ ੋਣੀ ਜਾਂ ਵਕਸਮਤਵਾਦ, ਸਸੰਾਰ ਜਾਂ ਸਰੀਰ ਦੀ 
ਨਾਸ਼ਮਾਨਤਾ, ਸਦਾ ਚਾਰਕ ਅਤ ੇਿਾਰਵਮਕ ਨੈਵਤਕ ਕਦਰਾਂ-ਕੀਮ ਤਾਂ ਦੀ ਪਰਿਾਨਤਾ ਦੇ ਖਣ ਨੂੰ ਵਮਿਦੀ 
ਹ ੈ।”9 
 ਹ ਰਵਦਆਿ ਥੂ ਹ ੀ ਅਨ  ਸਾ ਰ, “ਆਰਭੰ ਵਾਿੀ ਗਾਇਕੀ ਪਰਚੱਿਤ ਿੋਕ-ਗਾਥਾਵਾਂ ਵਵਚੋੋਂ 
ਿਏ ਗਏ ਪਰਸਗੰਾਂ ਅਤ ੇ ਿੋਕ ਗੀਤਾਂ ਉੱਤੇ ਆਿਾਰਤ ਹ ੀ ਸੀ। ਵਜਨਹਾਂ ਨੂੰ ‘ਪੰਜਾਬੀ ਜੱਟ ਗੀਤ’ ਦੇ 
ਵਸਰਿੇਖ ਹ ੇ ਠ ਵਰਕਾਰਡ ਕੀਤਾ ਹ ਇੋਆ ਹ ੈ।  ਦੀਦਾਰ ਵਸਘੰ ਰਟਡੈਾ ਤੇ ਅਮਰ ਵਸਘੰ ਸ਼ੌੋਂਕੀ ਪਰਮ ੱ ਖ 
ਸਨ ।”10 

ਭਾਵ ਦੇ ਸ਼-ਵਡੰ ਤੋ ੋਂ ਪਵਹ ਿਾਂ ਦਾ ਗੀਤ-ਸਗੰੀਤ ਆਪਣੀ ਕਾ ਵਵ ਸਮੱਗਰੀ ਿਈ ਮੱਿਕਾਿੀ 
ਸਾਵਹਤ ਨੂੰ ਆਿਾਰ ਬਣਾਉੋਂਦਾ ਹ ੈ ਵਜਸ ਵਵੱਚ ਪਰੀਤ-ਕਹ ਾਣੀਆਂ, ਬੀਰ-ਗਾਥਾਵਾਂ, ਸੂਿੀ-ਕਾ ਵਵ, 
ਗ ਰਵਮਤ ਕਾਵਵ, ਿੋਕ-ਗੀਤ ਅਤ ੇ ਭਾਰਤੀ ਦਰਸ਼ਨ ਵਵਚਿੇ ਵਕਸਮਤਵ ਾਦ, ਸਸੰਾਵਰਕ ਨਾਸ਼ਮਾਨਤਾ, 
ਸਦਾ ਚਾਰਕ ਅਤ ੇਿਾਰਵਮਕ ਆਦਰਸ਼ ਆਵਦ ਸਕੰਿਪਾਂ ਆ ਜਾਂਦੇ ਹ ਨ । ਅਗੰਰੇਿਾਂ ਦਾ ਰਾਿ ਹੋਣ ਦੇ 
ਬਾਵਜੂਦ ਪੰਜਾਬੀ ਿੋਕ ਗਾਇਕੀ ਗਾਇਨ ਵਵਿੀ, ਗਾਇਨ ਸਮੱਗਰੀ, ਗਾਇਨ ਪੇਸ਼ਕਾ ਰੀ ਅਤ ੇਗਾਇਨ 
ਤਕਨੀਕ ਦੇ ਪੱਖ ਤੋ ੋਂ ਆਪਣੇ ਪ ਰਤਾਨ ਿੋਕ ਵਵਰਸੇ ਨੂੰ ਹ ੀ ਆਿਾਰ ਬਣਾਉੋਂਦੀ ਰਹੀ ਹ ੈ। ਦੇ ਸ਼-ਵਡੰ ਤੋ ੋਂ 
ਬਾਅਦ ਹ ੀ ਪੂ ਰਬੀ ਪੰਜਾਬੀ ਗਾਇਕੀ ਦੇ ਖੇਤਰ ਵਵੱਚ ਮੱਿਕਾਿੀਨ ਕਾ ਵਵ ਸਮੱਗਰੀ ਤੇ ਵਵਚਾਰਿਾਰਾ 
ਦੀ ਥਾਂ ਸਮਾਵਜਕ ਯਥਾਰਥ ਅਤ ੇਪੇੋਂਡੂ ਰਵਹਤਿ ਨੂੰ ਪੇਸ਼ ਕਰਦੇ ਗੀਤਾਂ ਦੀ ਪੇਸ਼ਕਾਰੀ ਵਿਦੀ ਹ ੈਵਜਸ 
ਨੂੰ ਸਭ ਤੋ ੋਂ ਵੱਿ ਦੋ ਗਾਣ ਗੀਤਕਾਰੀ ਨ ੇਆਪਣੀ ਗਾਇਨ ਸਮੱਗਰੀ ਦਾ ਆਿਾਰ ਬਣਾਇਆ ਹ ੈ। 

ਗੋਵਕਿਵਸਗੰ ਅਤੇ ਵਵਮਿ ਵਡਸਨਕੇ (2013) ਅਨ  ਸਾਰ, “ਵਡੰ ਨ ੇ ਭਾਰਤੀ ਵਫਿਮ 
ਸਨਅਤ ਨੂੰ ਭਾਰਤੀ ਤ ੇਪਾਵਕਸਤਾਨੀ ਦੋ ਸਨਅਤਾਂ ਵਵੱਚ ਵਡੰ ਵਦੱ ਤਾ। ਵਜੱਥੇ ਬਹ  ਤ ਸਾਰੇ ਕਿਾਕਾ ਰਾਂ, 
ਵਨਰਦੇ ਸ਼ਕਾਂ, ਿੇਖਕਾਂ ਅਤੇ ਤਕਨੀਕੀ ਮਾਹ ਰਾਂ ਨੂੰ ਿਾਹ ੌਰ ਛੱਡ ਕ ੇਕਰਾਚੀ ਜਾਂ ਬੰਬਈ ਜਾਣਾ ਵਪਆ. 
ਉੱਥ ੇ ਿਾਹੌਰ ਵਵੱਚ ਪੰਜਾਬੀ ਵਫਿਮਾਂ ਬਣਾਉਣ ਵਾਿੇ ਸਟ ਡੂੀਓ ਵਵਕ ਗਏ। 1947 ਦੀ ਵਡੰ ਸਮੇੋਂ 
ਵਾਪਰੇ ਕਤਿੇਆਮ ਅਤੇ ਦੰਵਗਆਂ ਵਵੱਚ ਵਜੱਥੇ ਿਾਹੌਰ ਦੇ ਵਫਿਮਾਂ ਨ ਾ ਿ ਸਬੰਵੰਿਤ ਦਿਤਰ ਅਤੇ 
ਿੋਕੇ ਸ਼ਨਾਂ ਨਸ਼ਟ ਹ ੋ ਗਈਆਂ, ਉੱਥੇ ਪੰਜਾਬੀ ਵਫਿਮਾਂ ਦੇ ਸਥਾਵਪਤ ਕਿਾਕਾਰਾਂ ਨੂੰ ਵ ੀ ਰੋਿੀ-ਰੋਟੀ ਿਈ 
ਬੰਬਈ ਰ  ਖ ਕਰਨ ਾ ਵਪਆ ।”11 

ਦੇ ਸ਼-ਵਡੰ ਦੇ ਪਰਭਾਵ ਬਾਰ ੇਓਮ ਪ ਰੀ ਦਸਦਾ ਹ,ੈ “ਜੇਕਰ 1947 ’ਚ ਦੇ ਸ਼ ਦਾ ਬਟਵਾਰਾ ਨ ਾ 
ਹ  ਦੰਾ ਅਤ ੇਪਾਵਕਸਤਾਨ ਨ ਾ ਬਣਦਾ ਤਾਂ ਸਾਡੀ ਵਿਿਮ ਇਡੰਸਟਰੀਿ ਦਾ ਕੇ ੋਂਦਰ ਅੱਜ ਬੰਬਈ ਨਹੀੋਂ, 
ਿਾਹੌਰ ਹ ੋਣਾ ਸੀ।”12 

ਭਾਵ ਿਾਹ ੌਰ ਦੀ ਵਿਿਮ ਇਡੰਸਟਰੀ ਦੇ ਖ਼ਤਮ ਹੋਣ ਨਾਿ ਮ ਸਿਮਾਨ ਗਾਇਕ ਪਾਵਕਸਤਾਨ 
ਜਾ ਕ ੇ ਆਪਣੀ ਜੜਹਾਂ ਮ ੜ ਸਥ ਾਪਤ ਕਰਨ ਦੇ ਯਤਨ ਕਰਨ ਿੱਗ ੇ ਅਤ ੇ ਭਾਰਤ ਰਵਹ ਣ ਵਾਿੇ 
ਕਿਾਕਾਰ ਹ ਸੰਰਾਜ ਬਵਹ ਿ, ਸ਼ਮਸ਼ਾਦ ਬੇਗ਼ਮ ਅਤੇ ਮ ਹਮੰਦ ਰਿੀ ਆਵਦ ਵਜਨਹਾਂ ਨ ੇ ਆਪਣਾ ਵਿਿਮੀ 
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ਸਿਰ ਿਾਹ ੌਰ ਦੀ ਵਿਿਮ ਇਡੰਸਟਰੀ ਤੋ ੋਂ ਸ਼ ਰ ੂਕੀਤਾ ਸੀ ਸਾਰ ੇਬੰਬਈ ਚਿੇ ਗਏ। ਵਕਉੋਂਵਕ ਦੇ ਸ਼ ਵਡੰ 
ਦੇ ਪਰਭਾਵ ਕਾ ਰਨ ਿਾਹ ੌਰ ਤੋ ੋਂ ਬਾਅਦ ਭਾਰਤ ਦੀ ਸਭ ਤੋ ੋਂ ਵੱਡੀ ਵਿਿਮ ਇਡੰਸਟਰੀ ਬੰਬਈ ਬਣ 
ਗਈ। 

ਗੀਤਾ  ਵਵ ਸ਼ਵਨਾ ਥ ਤੇ  ਸਿਮ ਾ  ਮ ਵਿਕ ਅਨ  ਸਾ ਰ, “ਪਾਰਟੀਸ਼ਨ ਨੇ ਵਫਿਮ ਦੇ  ਵਨ ਰਮਾਣ ਨੂੰ 
ਪਰਭਾਵਤ ਕੀਤਾ  ਅਤੇ ਬਹ  ਤ ਸਾਰੇ  ਮ ਹਾਨ  ਅਦਾ ਕਾ ਰਾਂ ਨੂੰ ਉਨ ਹਾਂ ਦੀ ਸਵਥਤੀ ਬਾ ਰੇ  ਚੋ ਣਾਂ ਕਰਨ ੀਆਂ 
ਪਈਆਂ. ਇਸ ਨੇ ਅਵਵਵਾਵਦਤ ਭਾਰਤ ਦੇ  ਦੋ ਵੱਡੇ  ਵਫਿਮਾਂ ਕੇੋਂਦਰਾਂ- ਬਬੰੇ  (ਹ  ਣ ਮ  ਬੰਈ)  ਅਤੇ  
ਿਾਹੌਰ ਨੂੰ ਅਸਵਥਰ ਕਰਕੇ ਭਾਰਤੀ ਵਫਿਮ ਉਦਯੋਗ ਨੂੰ ਪਰਭਾਵਤ ਕੀਤਾ । ਨੂਰ ਜਹ ਾਂ, ਵਿਆ 
ਸਰਹੱਦੀ ਅਤੇ ਗ ਿਾਮ ਮ ਹ ਮੰਦ ਵਰਗੀਆਂ ਮਹ ਾਨ ਵਿਿਮੀ ਸ਼ਖਸੀਅਤਾਂ ਪਾਵਕਸਤਾਨ ਰਵਾਨਾ ਹ  ੋ
ਗਈਆਂ।”13  

“ਦੇ ਸ਼-ਵਡੰ ਕਾ ਰਨ ਉਥਿ-ਪ ਥਿ ਹ ੋ ਰਹੀ ਸੀ, ਿਾਿ ਚਦੰ ਨੂੰ ਕੋਈ ਕੰਮ ਨਹ ੀੋਂ ਸੀ ਿੱਭ 
ਵਰਹਾ । ਇ ਕ ਵਦਨ ਉਹ ਸਟੇਜੀ ਕਵੀ ਰਾਮ ਨਰਣੈ ਵਸਘੰ ਦਰਦੀ ਪਾਸ ਆਇਆ, ਹ ੱ ਥ ਜੋੜ ਕ ੇਅਰਿ 
ਕੀਤੀ, “ਜਨਾਬ, ਉਿਰੋੋਂ ਉਜੜ ਕ ੇ ਆਏ ਆਂ, ਕੋ ਈ ਕੰਮ-ਕਾ ਰ ਨਹੀੋਂ, ਵਕਰਪਾ ਕਰੋ, ਵਕਿਰੇ ਕੰਮ 
ਵਦਿਵਾ ਵਦਓ।”14 

ਭਾਵ ਵਜੱਥੇ ਸਮਹੂ  ਪੰਜਾਬੀ ਿੋਕਾਈ ਨੇ ਦੇ ਸ਼-ਵਡੰ ਦਾ  ਦ  ਖਾਂਤ ਝੱਵਿਆ ਉੱਥੇ ਕਿਾਕਾ ਰਾਂ 
ਿਈ ਵੀ ਨਵਾਂ ਸਕੰਟ ਪੈਦਾ ਹੋ ਵਗਆ ਵਕ ਉਹ  ਆਪਣੀ ਕਿਾ ਦੇ ਵਵਕਾ ਸ ਕਈ ਵਕਹ ੜੇ ਦੇਸ਼ ਦੀ ਚੋਣ 
ਕਰਨ । ਸ ਵਰਦੰਰ ਕੌ ਰ, ਪਰਕਾ ਸ਼ ਕੌ ਰ, ਆਸਾ ਵਸਘੰ ਮਸਤਾਨਾ, ਨਵਰਦੰਰ ਬੀਬਾ ਅਤੇ ਯਮਿਾ ਜੱਟ 
ਆਵਦ ਗਾਇਕ ਪੱਛਮੀ ਪੰਜਾਬ ਤੋ ੋਂ ਵਹ ਿਰਤ ਕਰਕੇ ਪੂ ਰਬੀ  ਪੰਜਾਬ ਵੱਿ ਆਏ ਸਨ। ਵਜਸ ਕਾਰਨ 
ਦੋ ਵਾਂ ਪੰਜਾਬਾਂ ਦੇ  ਗੀਤ-ਸਗੰੀਤ ਦੇ ਖੇਤਰ ਵਵੱਚ ਕ ੱਝ ਸਮੇੋਂ ਤੱਕ ਰਿਤਾ ਰ ਿੀਮੀ ਰਹੀ ਵਕਉੋਂਵਕ ਇੱਥ ੇ 
ਆ ਕੇ  ਸਭ ਤੋ  ਪਵਹ ਿਾਂ ਇਨਹਾਂ ਕਿਾਕਾਰਾਂ ਨੂੰ ਰੋਟੀ, ਕੱ ਪੜਾ ਅਤੇ ਮਕਾਨ ਆਵਦ ਬ ਵਨਆਦੀ ਿੋੜਾਂ ਦੀ 
ਪੂ ਰਤੀ ਿਈ ਜੂਝਣਾ ਵਪਆ। 

ਸ ਵ ਖਦੰਰ ਵਸਘੰ ਅਨ  ਸਾ ਰ, “ਪਾਵਕਸਤਾ ਨੀ ਵਫਿਮ ਇਡੰਸਟਰੀ ਉੱਤੇ ਆਉਣ ਵਾਿੇ ਪਵਹ ਿੇ 
ਸਕੰਟ ਦਾ ਕਾ ਰਨ ਵਹ ਦੰ  ਸਤਾਨ-ਪਾਵਕਸਤਾਨ ਬਨਣ ਵੇਿੇ ਬਹ  ਤੇ ਨਾਮਵਰ ਪਰੋਵਡਊਸਰਾਂ/ਡਾ ਇਰਕੈਟਰਾਂ 
ਆਵਦ ਦਾ ਵਹਦੰ  ਸਤਾਨ ਵ ੱ ਿ ਚਿੇ ਜਾਣਾ ਸੀ, ਵਕਉੋਂਵਕ ਵਿੇਰੇ ਨਾਮਵਰ ਪਰੋਵਡਊਸਰ/ਡਾਇਰਕੈਟਰ 
ਵਹ ਦੰ ੂਿਰਮ ਨਾਿ ਸਬਿੰਤ ਸਨ, ਵਪਛੇ ਪਾਵਕਸਤਾਨ ਵਵੱਚ ਰਵਹ ਗਏ ਵਿੇਰੇ ਿੋਕ ਸਹ ਾਇਕਾਂ ਦੇ ਤੌ ਰ 
ਉੱਤੇ ਹ ੀ ਕੰਮ ਕਰਦੇ ਰਹੇ ਸਨ, ਜਾਂ ਉਹ ਮਵਹ ਜ ਤਕਨੀਕੀ ਿੋਕ ਹ ੀ ਸਨ ਵਜਨਹਾਂ ਨੂੰ ਵਫਿਮ ਸਨਅਤ 
ਨ ਾ ਿ ਸਬਿੰਤ ਕਿਾਤਵਮਕ ਪੱਖਾਂ ਦੀ ਬਹ  ਤੀ ਸਮਝ ਨਹ ੀੋਂ ਸੀ।”15 ਭਾਵ ਵਹ ਦੰ  ਸਤਾਨ ਤੋ ੋਂ ਵ ੱ ਖ ਹ ਣੋ 
ਅਤ ੇਵਹ ਦੰ ੂਡਾ ਇਰਕੈਟਾਂ ਤ ੇਪਰੋਵਡਊਸਰਾਂ ਦੇ ਭਾਰਤ ਆਉਣ ਕਾਰਨ ਵਜੱਥੇ ਪਾਵਕਸਤਾਨੀ ਕਿਾਕਾਰ 
ਸਰਪਰਸਤੀ ਨ ਾ ਵਮਿਣ ਕਾ ਰਨ ਵਵਹ ਿੇ ਹ ੋ ਗਏ ਉ ੱ ਥੇ ਹ ੀ ਪੂ ਰਬੀ ਪੰਜਾਬ ਵਵੱਚੋੋਂ ਨਵੇੋਂ ਿਨਕਾ ਰਾਂ ਨੂੰ ਿੱਭ 
ਕ ੇਸਥਾਪਤ ਕਿਾਕਾਰ ਬਣਾਉਣ ਵਵੱਚ ਪਰਵਡਓਸਰਾਂ ਤ ੇਡਾ ਇਰਕੈਟਰਾਂ ਨੂੰ ਸਘੰਰਸ਼ ਕਰਨਾ ਵਪਆ। 

ਐੱਸ. ਮ ਵਹਦੰਰ ਅਨ  ਸਾ ਰ, “ਪਾਵਕਸਤਾਨ ਦੀ ਵਿਿਮ ਸੱਨਅਤ ਕੋ ਿ ਨ ਾ ਤਾਂ ਬੰਬਈ ਦੀ 
ਪੱਿਰ ਦੀ ਤਕਨੀਕ ਸੀ, ਨ ਾ ਨਵੇੋਂ ਤਜਰਬ ੇਕਰਨ ਦਾ ਹ ੀਆ ਤ ੇਨ ਾ ਹ ੀ ਉਹ ਵਦੱ ਭ ਵਦਰ ਸ਼ਟੀ ਵਕ ਉਹ, 
ਵਕਸ ੇਕਿਾਕਾਰ ਤੋ ੋਂ ਉਸ ਦੀ ਅਸਿ ਸਮਝ ਅਨ  ਸਾ ਰ ਕੰਮ ਕਰਵਾ ਸਕਦੀ। ਇ ਸ ਿਈ ਇ ਸ ਵਵਚ 
ਹ ੈਰਾਨੀ ਦੀ ਕੋ ਈ ਗੱਿ ਨਹ ੀੋਂ ਵਕ ਨੂਰ ਜਹਾਂ ਪਾਵਕਸਤਾਨੀ ਵਿਿਮਾਂ ਵਵਚ ਕਿਾ ਅਤੇ ਸਗੰੀਤ ਪੱਖੋੋਂ 
ਆਪਣ ੇਬੰਬਈ ਦੇ ਦੌ ਰ ਤੋ ੋਂ ਅੱਗ ੇਨ ਾ ਜਾ ਸਕੀ।”16 

ਸ਼ਮਸ਼ੇਰ ਸਿੰੂ ਅਨ  ਸਾ ਰ, “ਨੂਰ ਜਹਾਂ ਵਵਚ ਵਜਨੰੀ ਪਰਵਤਭਾ ਸੀ, ਓਨਾ ਫਾਇਦਾ ਉਥੋੋਂ ਦੇ 
ਸਗੰੀਤ ਵਨਰਦੇਸ਼ਕ ਨਹੀੋਂ ਉਠਾ ਸਕੇ । ਜੇ ਉਹ ਏਿਰ ਹ ੀ ਰਵਹ ਦੰੀ ਹ  ਦੰੀ ਤਾਂ ਸ਼ਾਇਦ ਕੌਮਾਂਤਰੀ ਪੱਿਰ 
ਦੀ ਗਾਇਕਾ ਹ ੋ ਵਨਬੜਦੀ, ਹ  ਣ ਉਹ ਦੀ ਗਾਇਕੀ ਕ ਝ ਕ  ਦੇ ਸ਼ਾਂ ਤੱ ਕ ਸੀਮ ਤ ਰਵਹ ਗਈ ਹ ੈ।”17 
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ਸ਼ਮਸ਼ੇਰ ਸਿੰ ੂ ਅਨ  ਸਾ ਰ, “ਰੇਸ਼ਮਾ ਦਰਦ ਵੈਰਾਗ ’ਚ ਗੜ ੱਚ ਗੀਤਾਂ ਤੇ ਿੋਕ ਗੀਤਾਂ ਨੂੰ 
ਵਾਹ ਵਾ ਵਨਭਾਉੋਂਦੀ ਹ ੈ। ਈ.ਐਮ.ਆਈ ਨ ੇ ਵਪਛਿੇ ਡੇ ਢ ਦਹ ਾਕੇ ਵਵਚ ਉਹ ਦੇ ਦ ੋ ਵੱਡੇ ਰਕਾਟ ਕੱ ਢੇ 
ਹ ਨ । ਜ ੇ ਵਕਤੇ ਇਹ ੀ ਵਡਸਕਾਂ ਕਰਾਚੀ ਦੀ ਬਜਾਏ ਵਦੱ ਿੀ ਜਾਂ ਬੰਬਈ ਦੀਆਂ ਅਵਤ ਸੂਖ਼ਮ ਤੇ 
ਆਿ ਵਨਕ ਮਸ਼ੀਨਾ ਰਾਹੀੋਂ ਵਤਆਰ ਕੀਤੀਆਂ ਹ  ਦੰੀਆਂ ਤਾਂ ਗੱਿ ਹ ੀ ਹ ਰੋ ਹ ੋ ਣ ਸੀ। ਕਰਾਚੀ ਦੀ 
ਵਰਕਾਰਵਡੰਗ ਸਿਾਰਨ ਪੱਿਰ ਦੀ ਹ ੈ। ਸਗੰੀਤ ਕਦੀ ਅਵਾਿ ਤੋ ੋਂ ਵੱਿ ਉੱਚਾ ਜਾਂ ਏਿਰ-ਓਿ ਰ 
ਚਵਿਆ ਜਾਂਦਾ ਹ ੈ। ਰੇਸ਼ਮਾ ਦੇ ਵਰਕਾਰਡ ਨੂੰ ਸਟੀਰੀਓ ਤੇ ਸ ਣਵਦਆਂ ਉਹ ਦੇ ਸਾਹ ਿੈਣ ਦੀ ਅਵਾਿ 
ਸਾਿ ਸ ਣਾਈ ਵਦੰਦੀ ਹ ੈਜੋ ਵਕ ਸਰੋਤੇ ਿਈ ਬੇਸ ਆਦੀ ਪੈਦਾ ਕਰਦੀ ਹ ੈ।”18 
 ਭਾਵ ਦੇ ਸ਼-ਵਡੰ ਤੋ ੋਂ ਬਾਅਦ ਗੀਤ ਵਰਕਾਰਵਡੰਗ ਦੀ ਪੱਛਮੀ ਪਰਭਾਵ ਵਾਿੀ ਆਿ ਵਨਕ 
ਤਕਨੀਕ ਭਾਰਤ ਵਵੱਚ ਤਾਂ ਪੈਦਾ ਹ ੋ ਗਈ ਪਰ ਪਾਵਕਸਤਾਨ ਵਵੱਚ ਅਤੰਰ ਰਾਸ਼ਟਰੀ ਪੱਿਰ ਦੀ 
ਆਿ ਵਨਕ ਤਕਨੀਕਾਂ ਨੂੰ ਵਵਕਸਤ ਹ ਣੋ ਵਵੱਚ ਕਾ ਿੀ ਸਮਾਂ ਿੱਗਾ। ਵਜਸ ਕਾ ਰਨ ਪਾਵਕਸਤਾਨ ਕੋਿ 
ਵਿੀਆ ਗਾਇਕ ਹ ੋ ਣ ਦੇ ਬਾਵਜਦੂ ਵ ੀ ਉੱਚ ਪੱਿਰ ਦੀ ਵਰਕਾਰਵਡੰਗ ਨਹ ੀੋਂ ਹ ੋ ਸਕੀ । ਪਰਮੋਟਰਾਂ ਦੀ 
ਘ ਾ ਟ ਕਾ ਰਨ ਪਾਵਕਸਤਾਨ ਦੇ ਗਾਇਕ ਆਪਣੀ ਕਾ ਬਿੀਅਤ ਦ ੇਹਾਣ ਦਾ ਵੱਕਾ ਰ ਪਰਾਪਤ ਨਹ ੀੋਂ ਕਰ 
ਸਕੇ । ਦੇ ਸ਼-ਵਡੰ ਨ ਾ ਿ ਪੱਛਮੀ ਪੰਜਾਬੀ ਗਾਇਕਾਂ ਦੇ ਸਰੋਵਤਆਂ ਤ ੇਦਰਸ਼ਕਾਂ ਦਾ ਘੇਰਾ ਵ ੀ ਸੀਮ ਤ ਹੋ 
ਵਗਆ। 
 ਯੂ ਸਿ ਸਈਅਦ ਅਨ ਸਾ ਰ, “ਪਾਵਕਸਤਾਨ ਦੇ ਸਰਕਾਰੀ ਅਵਿਕਾ ਰੀਆਂ ਨੇ ਉਸ ਵਕਸਮ ਦੇ 
ਸਗੰੀਤ ਦੀ ਹ ਦਾਇਤ ਕਰਨੀ ਸ਼ ਰ ੂ ਕਰ ਵਦੱਤੀ ਵਜਸ ਦੀ ਪਾਵਕਸਤਾਨ ਵਵਚ ਇਜਾਿਤ ਹ ਵੋੇਗੀ। ਇਸ 
ਤਰਹਾਂ ਜਾਣ ਬ ੱ ਝ ਕੇ  ਵੱਖਰੇ ਤੌਰ 'ਤੇ  ਇਸ ਨੇ ਿਪੁਦ, ਿਮਾ ਰ ਅਤੇ ਥ ਮ ਰੀ (ਵਹਦੰ  ੂ ਮੂਿ ਦੇ  ਮਨੰੇ ਜਾਂਦੇ) 
’ਤੇ  ਆਪਣਾ ਅਸਰ ਪਾਇਆ, ਜਦੋੋਂ ਵਕ ਵਖਆਿ, ਕਵਾਿੀਆਂ ਅਤੇ ਗ਼ਿਿ ਨੂੰ ਅੱਗ ੇ ਵਿਾਇਆ 
ਵਗਆ। ਸਵਭਆਚਾਰ ਦੇ  ਇਸਿਾਮੀਕਰਨ ਦੀ ਇਸ ਪਰਵਕਵਰਆ ਵਵਚ, ਵਹਦੰ  ੂ ਦੇਵੀ ਦੇਵਵਤਆਂ ਦੇ 
ਹ ਵਾਿੇ ਨਾਿ ਗਾਵਣਆਂ ਦੀਆਂ ਰਚਨਾਵਾਂ ਅਤੇ ਰਾਗ ਨਾਮ ਵਤਆਗ ਵਦੱ ਤੇ ਗਏ ਸਨ. ਵਫਰ ਵੀ, ਕ ਝ 
ਕਿਾਕਾਰਾਂ ਨੇ ਉਨਹਾਂ ਰਾਗਾਂ ਨੂੰ ਗਾਉਣਾ ਜਾਰੀ ਰੱਵਖਆ, ਪਰ ਬਦਿ ਵੇੋਂ ਨਾਵਾਂ ਨਾਿ - ਵਸ਼ਵ  ਕਵਿਆਣ, 
ਉਦਾਹ ਰਣ ਵਜੋੋਂ, ਸ਼ਬ ਕਵਿਆਣ ਬਣ ਵਗਆ।”19  
 ਭਾਵ ਦੇਸ਼-ਵਡੰ ਤੋੋਂ ਬਾਅਦ ਪਾਵਕਸਤਾ ਨ ਇੱਕ ਿਰਮ ਅਿਾਵਰਤ ਦਸ਼ੇ ਬਵਣਆ ਵਜਸ ਕਾ ਰਨ 
ਿਾਰਵਮਕ ਰਗੰਤ ਦਾ ਅਸਰ ਪਾਵਕਸਤਾਨ ਦੀ ਸਮਾਵਜਕ, ਆਰਵਥਕ, ਰਾਜਨੀਵਤਕ ਹਾਿਤ ਦੇ ਨਾਿ 
ਨਾਿ ਉਥੋੋਂ ਦੀਆਂ ਕਿਾਵਾਂ ਤੇ  ਵੀ ਵਪਆ। ਭਾਰਤੀ ਜਾਂ ਵਹ ਦੰ ੂ ਮੂਿ ਦੇ ਗਾਇਨ ਿਪੁਦ, ਿਮਾਰ, ਠ ਮ ਰੀ 
ਦੀ ਥਾਂ ਇਸਿਾਵਮਕ ਪਰਭਾਵ ਵਾਿੇ ਵਖ਼ਆਿ, ਕਵਾਿੀ, ਹਮਦ ਅਤੇ ਨਾਅਤ ਆਵਦ ਗਾਇਨ ਢਗੰਾਂ ਨੂੰ 
ਵਿਆਦਾ ਪਰਮ ੱ ਖਤਾ ਵਦੱਤੀ ਜਾਣ ਿੱਗੀ। ਵਹਦੰ  ੂ ਗਾਇਨ ਵਵਿੀਆਂ ਤੇ  ਸਮੱਗਰੀ ਨੂੰ ਵਤਆਗ ਵਦੱਤਾ  
ਵਗਆ ਜਾਂ ਉਸ ਨੂੰ ਇਸਿਾਵਮਕ ਰਗੰ ਵਵੱਚ ਢਾਿ ਵਿਆ ਵਗਆ। ਰਾਗਾਂ ਦੇ ਵਹ ਦੰ ੂ ਨਾਵਾਂ ਨੂੰ ਬਦਿ ਕੇ 
ਉਰਦ  ੂ ਨਾਵਾਂ ਵਵੱਚ ਤਬਦੀਿ ਕਰ ਵਦੱ ਤਾ ਵਗਆ ਭਾਵੇੋਂ ਵਕ ਉਸ ਰਾਗ ਦੇ  ਸ ਰ ਤੇ  ਗਾਇਨ ਢਗੰ 
ਪਵਹ ਿਾਂ ਵਾਿਾ ਹ ੀ ਵਰਹ ਾ। 

ਡਾ. ਜਗਤਾਰ ਅਨ  ਸਾ ਰ, “ਦੇ ਸ਼ ਦੀ ਵਡੰ ਤੋ ੋਂ ਪਵਹ ਿਾਂ ਵਹ ਦੰ-ੂਵਸੱਖ ਇਵਤਹਾਸ ਤ ੇ ਵਮਵਥਹਾਸ 
ਵਵੱਚੋੋਂ ਮ ਸਿਮਾਨ- ਕਵ ੀਆਂ ਨ ੇ ਪਰਤੀਕ, ਵਮੱਥ ਤ ੇ ਪੌਰਾਵਣਕ-ਗਾਥਾਵਾਂ ਦੇ ਸਕੰੇ ਤ ਆਪਣੀ ਕਾ ਵਵ-
ਵਸਰਜਣਾ ਦੀ ਅਵਭਵਵਅਕਤੀ ਿਈ ਬਹ  ਮ ਾਤਰਾ ਵਵਚ ਵਬਨਾ ਵਕਸ ੇਸਗੰ-ਸਕੰੋ ਚ ਤੋ ੋਂ ਵਰਤੇ । ਪਰ ਦੇ ਸ਼ 
ਦੀ ਵਡੰ ਤੋ ੋਂ ਵਪੱਛੋੋਂ ਕੱ ਟੜਤਾ ਤ ੇ ਸਕੰਰੀਨ ਵਦਰ ਸ਼ਟੀਕੋ ਣ ਕਾ ਰਨ ਪੱਛਮੀ ਪੰਜਾਬ (ਪਾਵਕਸਤਾਨ) ਦ ੇ 
ਕਵ ੀਆਂ ਦੀਆਂ ਰਚਨਾਵਾਂ ਵਵਚ ਇਸਦਾ ਿਗਭਗ ਅਭਾਵ ਹ ੀ ਹ ੈ। ਪਾਵਕਸਤਾਨ ਦੇ ਕਵ ੀਆਂ ਨ ੇ
ਆਪਣੀ ਕਾਵਵ-ਅਵਭਵਵਅਕਤੀ ਦੀ ਆਿਾਰਵਸ਼ਿਾ ਕੇ ਵਿ ਵਕੱ ਸਾ-ਕਾ ਵਵ ਜਾਂ ਸੂਫੀ-ਕਾ ਵਵ ਨੂੰ ਹ ੀ 
ਬਣਾਇਆ। ਪੰਜਾਬੀ ਸਾਵਹ ਤ ਦੀ ਸ ਵ ਜਦੰ, ਵਵਸ਼ਾਿ ਵਨੱਗਰ ਤੇ ਦਾ ਰਸ਼ਵਨਕ ਪਰਪੰਰਾ ਵਾਿੇ ਭਾਗ 



ਅਨਹਦ ਈ-     ਨ 64 
 

ਗ ਰਬਾਣੀ ਤੋ ੋਂ ਵਬਨਾਂ ਭਾਈ ਵੀਰ ਵਸਘੰ ਤ ੇ ਪੂ ਰਨ ਵਸਘੰ ਦੀ ਪਵਰਪਾਟੀ ਨੂੰ ਇ ਸ ਵਵੱਚੋੋਂ ਖਾਰਜ ਕਰ 
ਵਦੱਤਾ ਹ ।ੈ”20 

ਭਾਵ ਦੇ ਸ਼-ਵਡੰ ਤੋ ੋਂ ਪਵਹ ਿਾਂ ਵਬਨਾਂ ਵਕਸ ੇਭੇਦ-ਭਾਵ ਦੇ ਮ ਸਵਿਮ ਗਾਇਕਾਂ ਵੱਿੋੋਂ ਵਹ ਦੰ ੂਭੇਟਾਂ 
ਅਤ ੇ ਵਸੱਖ ਗ ਰ ਆੂਂ ਦੀ ਬਾਣੀ ਨੂੰ ਵ ੀ ਗਾਇਨ ਕੀਤਾ ਜਾਂਦਾ ਸੀ ਪਰ ਦੇ ਸ਼-ਵਡੰ ਤੋ ੋਂ ਬਾਅਦ ਉਭਰੀ 
ਪਾਵਕਸਤਾਨੀ ਪੰਜਾਬੀ ਗਾਇਕੀ ਵਵੱਚ ਇਸਿਾਮ ਨੂੰ ਮੂਿ ਆਿਾਰ ਵਜੋੋਂ ਗਰਵਹ ਣ ਕੀਤਾ ਵਗਆ। ਦੇ ਸ਼-
ਵਡੰ ਤੋ ੋਂ ਬਾਅਦ ਪਾਵਕਸਤਾਨੀ ਪੰਜਾਬੀ ਗਾਇਕੀ ਦੀ ਪ ਨਰ ਜਾਵਗਰਤੀ ਵ ੱ ਿ ਵਜਹ ੜੇ ਕਦਮ ਪ ੱਟੇ ਗਏ, 
ਉਨਹਾਂ ਦਾ ਕੇ ੋਂਦਰ ਕੇਵਿ ਅੱਿਹਾ (ਹਮਦ) ਅਤ ੇ ਹ ਿਰਤ ਮ ਹਮੰਦ (ਨਾਅਤ) ਦੀਆਂ ਵਸਿਤਾਂ ਵ ੱ ਿ 
ਵਿਆਦਾ ਰ  ਵਚਤ ਹ ੋ ਵਗਆ। ਪਾਵਕਸਤਾਨੀ ਗਾਇਕੀ ਦੀ ਗਾਇਨ ਸਮੱਗਰੀ ਅਤ ੇ ਵਚਨੰਹ-ਪਰਬਿੰ ਦਾ 
ਘੇਰਾ ਵ ੀ ਸੂਿੀ-ਕਾ ਵਵ, ਵਕੱ ਸਾ ਕਾ ਵਵ, ਿੋਕ-ਗੀਤਾਂ ਅਤੇ ਿਾਰਵਮਕ ਗਾਇਕੀ ਤੱਕ ਸੀਮ ਤ ਹ ੋ ਕ ੇਰਵਹ 
ਵਗਆ। ਪਾਵਕਸਤਾਨੀ ਗਾਇਕਾਂ ਨ ੇਵਡੰ ਤੋ ੋਂ ਪਵਹ ਿੇ ਪੰਜਾਬੀ ਕਵੀਆਂ ਵਵੱਚੋੋਂ ਕੇਵਿ ਉਨਹਾਂ ਕਵ ੀਆਂ ਨੂੰ 
ਹ ੀ ਮਾਨਤਾ ਵਦੱ ਤੀ ਜੋ ਮ ਸਵਿਮ ਸਨ ਬਾਕੀਆਂ ਕਵ ੀਆਂ ਅਤੇ ਸਾਰ ੇ ਗ ਰਵਮਤ ਕਾ ਵਵ ਦਾ ਆਪਣੀ 
ਿਾਰਵਮਕ ਕੱ ਟੜਤਾ ਕਾ ਰਨ ਗਾਇਨ ਕਰਨ ਤੋ ੋਂ ਪਾਸਾ ਵ ੱ ਟ ਵਿਆ।  

“1947 ਦੀ ਵਡੰ ਤੋ ੋਂ ਬਾਅਦ ਵਜੱਥੇ ਗ਼ਿਿ ਗਾਇਕੀ, ਉਰਦ ੂ ਗਾਇਕੀ, ਤੂੰਬੇ-ਅਿਗੋਿੇ ਦੀ 
ਗਾਇਕੀ, ਡਰਾਮਾ ਵਰਕਾਰਵਡੰਗ ਅਤੇ ਕੱ ਵਾਿੀ ਗਾਇਕੀ ਦਾ ਵਰਕਾਰਵਡੰਗ ਗਰਾਿ ਹ ੇਠਾਂ ਵਡੱਗਦਾ ਹ ੈ, 
ਉੱਥ ੇ ਹ ੀ ਗ ਰਬਾਣੀ ਵਰਕਾਰਵਡੰਗ, ਓਪੇਰ,ੇ ਨਾਟਕ, ਕੌ ਵਮਕ ਗੀਤ ਅਤ ੇ ਕਵ ੀਸ਼ਰੀ ਗਾਇਕੀ ਦੀਆਂ 
ਕਈ ਹ ੋ ਰ ਨਵੀਆਂ ਵਵਿਾਵਾਂ ਵਰਕਾਰਵਡੰਗ ਦੇ ਕੇ ੋਂਦਰ ਵਵੱਚ ਆਉੋਂਦੀਆਂ ਹ ਨ ।”21 ਦੇ ਸ਼-ਵਡੰ ਤੋ ੋਂ 
ਬਾਅਦ ਵਜੱਥੇ ਪਾਵਕਸਤਾਨੀ ਗਾਇਕਾਂ ਦੀ ਗਾਇਨ ਸਮੱਗਰੀ ਵਜੱਥੇ ਗ਼ਰੈ-ਮ ਸਵਿਮ ਕਵੀਆਂ ਦ ੇਕਾ ਵਵ 
ਨੂੰ ਗਾਇਨ ਤੋ ੋਂ ਮ ਨਕਰ ਹ  ਦੰੀ ਹ ੈ ਉੱਥ ੇ ਹ ੀ ਪੂ ਰਬੀ ਪੰਜਾਬ ਵਵੱਚ ਵੀ ਮ ਸਵਿਮ ਪਰਭਾਵ ਵਾਿੇ ਉਰਦ ੂ
ਗੀਤਾਂ, ਤੂੰਬੇ ਅਿਗੋਿੇ ਦੀ ਗਾਇਕੀ, ਕੱ ਵਾਿੀ ਅਤ ੇਗ਼ਿਿ ਗਾਇਕੀ ਦਾ ਪਰਭਾਵ ਘਟਦਾ ਹ ੈ। ਵਜਸ ਦੀ 
ਥਾਂ ਸਮਾਵਜਕ ਵਵਵਸ਼ਆ ਨੂੰ ਪੇਸ਼ ਕਰਦੀ ਦੋ ਗਾਣ ਗਾਇਕੀ, ਤੂੰਬੀ ਦੀ ਗਾਇਕੀ, ਗ ਰਬਾਣੀ ਗਾਇਨ 
ਅਤ ੇ ਮ ਸਵਿਮ ਕਵ ੀਆਂ ਦੀ ਥਾਂ ਗ਼ਰੈ-ਮ ਸਵਿਮ ਿੇਖਕਾਂ ਦੀਆਂ ਰਚਨਾਵਾਂ ਨੂੰ ਗਾਉਣ ਦਾ ਰ  ਝਾਨ 
ਵਿਆਦਾ ਪਰਫ  ਵਿਤ ਹ  ਦੰਾ ਹ ੈ। 

ਡਾ. ਸਵਤੰਦਰ ਵਸਘੰ ਨੂਰ ਦੀ ਇਹ ਗੱਿ ਵਿਆਨ ਦੀ ਮਗੰ ਕਰਦੀ ਹ ੈ ਵਕ “ਵਡੰ ਤੋ ੋਂ ਵਪੱਛ ੋੋਂ 
ਭਾਰਤ ਬੜੀ ਤੇ ਿੀ ਨ ਾ ਿ ਸਨਅਤੀ ਦੌ ਰ ਵਵਚ ਦਾਖ਼ਿ ਹ ਇੋਆ; ਇਸਦਾ ਵ ੀ ਿਬਾਨ ਦੀ ਗਭੰੀਰਤਾ; 
ਆਿ ਵਨਕੀਕਰਨ ਤ ੇ ਅਸਰ ਵਪਆ।… ਪਾਵਕਸਤਾਨ ਵਵਚ ਪੰਜਾਬੀ ਦਾ ਸ ਭਾਅ ਵਿਰੇੇ ਿੋਕਿਾ ਰਾ 
ਵਾਿਾ ਹ,ੈ ਉਸ ਵਵਚ ਨਾਟਕੀ ਅਸ਼ੰ ਵਿੇਰੇ ਹ ੈ।”22 

ਡਾ. ਨਾਹ ਰ ਵਸਘੰ ਅਨ  ਸਾ ਰ, “ਇਸ ਗਾਇਕੀ ਦਾ ਪਰਪੰਰਕ ਿੋਕਿਾਰਾਈ ਤੇ ਦੰਤ-ਕਥਾਵ ੀ 
ਵਵਵਸ਼ਆਂ ਤੋ ੋਂ ਹ ਟ ਕ ੇ ਪੰਜਾਬ ਦੀ ਵਰਤਮਾਨ ਸਵਥਤੀ ਵਵਚ ਵਵਚਰਦ ੇ ਪੰਜਾਬੀ ਬਦੰੇ (ਗੱਭਰ ੂ ਤੇ 
ਮ ਵਟਆਰ) ਨੂੰ ਉਸ ਦੇ ਸਮਕਾ ਿੀ ਸਵਭਆਚਾਰਕ ਭੋਇ ੰ ਵਦਰ ਸ਼ ਵਵਚੋੋਂ ਉਸਾਰਨਾ । ਪੰਜਾਬੀ ਗੱਭਰ ੂ ਤੇ 
ਮ ਵਟਆਰ ਦੇ ਜਿਵਬਆਂ ਦੀ ਪੇਸ਼ਕਾ ਰੀ ਿਈ ਪੰਜਾਬੀ ਵਪੰਡ ਦੇ ਸਵਭਆਚਾਰਕ ਭੋਇ-ੰਵਦਰ ਸ਼ ਦੀਆਂ 
ਸਵਥਤੀਆਂ ਦੀ ਪੇਸ਼ਕਾ ਰੀ ਅਤ ੇ ਪੰਜਾਬੀ ਵਰਸ਼ਵਤਆਂ ਦੇ ਵਵਵਭੰਨ ਦਵਿੰਾਂ/ਟਕਰਾਵਾਂ ਨ   ੰ ਗਾਇਕੀ ਦਾ 
ਮ ੱਦਾ ਬਣਾਉਣਾ । ਇ ਸ ਗਾਇਕੀ ਨ ੇ ਭੂ ਤਕਾ ਿ ਦੇ ਵਵਸ਼ੇਸ਼ ਨਾਇਕਾਂ ਦੀ ਥਾਂ ਵਰਤਮਾਨ ਪੰਜਾਬ ਦੇ 
ਸਾਿਾਰਨ ਗੱਭਰ-ੂਮ ਵਟਆਰਾਂ ਨੂੰ ਆਪਣਾ ਕੇ ੋਂਦਰ ਬਣਾਇਆ।”23 

ਭਾਵ ਵਡੰ ਤੋ ੋਂ ਪਵਹ ਿਾਂ ਦੀ ਪੰਜਾਬੀ ਗਾਇਕੀ ਵਵੱਚ ਵਜੱਥੇ ਵਭੰਨਹਤਾ ਤ ੇਵਨੰ-ਸ ਵਨੰਤਾ ਵੇਖਣ ਨੂੰ 
ਵਮਿਦੀ ਸੀ, ਵਡੰ ਤੋ ੋਂ ਵਪੱਛੋੋਂ ਪੰਜਾਬੀ ਗਾਇਕੀ ਦੀ ਇ ਸ ਵਨੰ-ਸ ਵ ਨੰਤਾ ਨੂੰ ਢਾਅ ਵੱਜੀ। ਪੰਜਾਬੀ 
ਗਾਇਕੀ ਆਿਾਦੀ ਮਗਰੋੋਂ ਦੋ ਵੱਖਰੀਆਂ ਿੀਹ ਾਂ ਤ ੇ ਤ ਰਨ ਵਾਿੀ ਸ਼ਕਿ ਇਖ਼ਵਤਆਰ ਕਰ ਗਈ। 
ਇ ਸ ਦਾ ਕਾ ਰਣ ਪੂ ਰਬੀ ਤੇ ਪੱਛਮੀ ਪੰਜਾਬੀ ਗਾਇਕੀ ਦਾ ਦੋ ਵੱਖਰੇ ਭੂ ਗੋ ਵਿਕ ਤੇ ਸਵਭਆਚਾਰਕ 
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ਚੌਵਗਰਦੇ ਵਵਚ ਵਸਮਟ ਜਾਣਾ ਮਵੰਨਆ ਜਾ ਸਕਦਾ ਹ ੈ। ਵਜੱਥੇ ਵਹ ਦੋੰਸਤਾ ਨ ਵਵੱਚ ਕਾਂਗਰਸ ਦੇ ਿਰਮ 
ਵਨਰਪੇਖ ਅਤ ੇ ਸਮਾਜਵਾਦ ਦੇ ਨਾਅਰੇ ਨ ੇ ਇਥੋੋਂ ਦੇ ਸਾਵਹੱਤ ਵਵੱਚ ਪਰਗਤੀਵਾਦੀ ਰ  ਚੀਆਂ 
ਵਿਆਂਦੀਆਂ, ਉਥੇ ਪੱਛਮੀ ਪੰਜਾਬ ਿਗਭਗ 4 ਦਹਾਵਕਆਂ ਤੱ ਕ ਐਮਰਜੋੈਂਸੀ ਦਾ ਵਸ਼ਕਾ ਰ ਵਰਹਾ । 
ਵਜਸ ਕਾ ਰਨ ਉਥੋੋਂ ਦਾ ਪੰਜਾਬੀ ਸਾਵਹ ੱਤ ਪਰਗਤੀਵਾਦੀ ਤੇ ਸਮਾਜਵਾਦੀ ਿਾਰਾ ਵੱਿੋੋਂ ਿਗਪਗ ਕੋ ਰਾ ਹ ੀ 
ਵਰਹਾ, ਸਗੋੋਂ ਇਸਿਾਮਕ ਕੱ ਟੜਵਾਦ ਮ ੱਢ ਵਵੱਚ ਹ ੀ ਭਾਰ ੂ ਹ ੋ ਵਗਆ। ਪੂ ਰਬੀ ਪੰਜਾਬ ਦੇ ਸ਼-ਵਡੰ ਤੋ ੋਂ 
ਬਾਅਦ ਤੇ ਿੀ ਨਾਿ ਵੱਡੇ ਪਵਰਵਰਤਨਾ ਵ ੱ ਿ ਵਿਦਾ ਹ ੈ ਵਜਸ ਕਾਰਨ ਇੱਥੋੋਂ ਦੀ ਗਾਇਕੀ ਵਵੱਚ 
ਪਰਪੰਰਕ ਗਾਇਨ ਵਵਿੀ ਅਤੇ ਗਾਇਨ ਸਮੱਗਰੀ ਵਵੱਚ ਪਵਰਵਤਨ ਆਉੋਂਦਾ ਹ ੈ। ਮੱਿਕਾ ਿੀ 
ਨਾਇਕਾਂ ਦੀ ਥਾਂ ਵਪੰਡ ਦੇ (ਗੱਭਰ ੂ ਤੇ ਮ ਵ ਟਆਰ) ਨੂੰ ਅਿਾਰ ਬਣਾ ਕ ੇ ਸਵਭਆਚਾਰ ਦੇ ਅਨ  ਕੂ ਲ਼ 
ਰ  ਮ ਾਂਵਟਕ ਰਗੰਤ ਦੇ ਣ ਵਾਿੀ ਗਾਇਕੀ ਦੀ ਸ਼ ਰ ਆੂਤ ਹ  ਦੰੀ ਹ ੈ। ਵਪੰਡਾਂ ਦੇ ਵਦਰ ਸ਼ਾਂ, ਰਵਹ ਤਿ, ਭਾਈਚਾਰੇ 
ਅਤ ੇਸਮਾਵਜਕ ਵਰਸ਼ਵਤਆਂ ਵਵੱਚਿੀ ਮ ਹੱਬਤ ਅਤ ੇਦਵਿੰਾਂ ਨੂੰ ਗਾਇਨ ਸਮੱਗਰੀ ਦਾ ਆਿਾਰ ਬਣਾਏ 
ਜਾਣ ਦਾ ਰ  ਝਾ ਨ ਵਿਦਾ ਹ ੈ। 
 ਉ ਪਰਕੋਤ ਵਵਚਾਰ ਚਰਚਾ ਤੋ ੋਂ ਬਾਅਦ ‘ਦੇ ਸ਼-ਵਡੰ ਦੇ ਪੰਜਾਬੀ ਗਾਇਕੀ ‘ਤੇ ਪਏ ਪਰਭਾਵ’ 
ਸਬੰਿੰੀ ਅਸੀੋਂ ਜ ੋ ਮ ੱ ਖ ਿਾਰਨਾ ਜਾਂ ਵਸੱਟੇ ਉੱਤੇ ਪਹ  ਚੰੇ ਹ ਾਂ, ਉਨਹਾਂ ਨੂੰ ਵਨਮਨਵਿਖਤ ਅਨ  ਸਾਰ ਦਰਜ 
ਕੀਤਾ ਹ ।ੈ 

1. ਪੱਛਮੀ ਪੰਜਾਬੀ ਗਾਇਕਾਂ ਦੇ ਵਡੰ-ਉਪਰਤੰ ਪਾਵਕਸਤਾਨ ਚਿੇ ਜਾਣ ਕਾ ਰਨ ਪੂ ਰਬੀ ਪੰਜਾਬੀ 
ਗਾਇਕੀ ਦੇ ਹ ਰ ਖੇਤਰ (ਵਿਿਮੀ ਗਾਇਕੀ, ਰੇਡੀਓ ਗਾਇਕੀ, ਵਰਕਾਰਡ ਗਾਇਕੀ ਆਵਦ) 
ਵਵੱਚ ਗ਼ਰੈ-ਮ ਸਵਿਮ ਗਾਇਕਾਂ ਤ ੇਗਾਇਕਾਵਾਂ ਦਾ ਦਬਦਬਾ ਵਵਿਆ।,  

2. ਦੇ ਸ਼-ਵਡੰ ਕਾ ਰਨ ਿਾਹੌਰ ਵਿਿਮ ਇਡੰਸਟਰੀ ਦਾ ਬਹ  ਤ ਨ  ਕਸਾਨ ਹ ੋ ਵਗਆ। ਪੱਛਮੀ 
ਪੰਜਾਬੀ ਗਾਇਕ ਵਿਿਮੀ ਗਾਇਕੀ ਵਵੱਚ ਖੜੌਤ ਆਉਣ ਕਾ ਰਨ ਵਵਹ ਿੇ ਹੋੲ ਗਏ ਅਤ ੇ
ਪੂ ਰਬੀ ਪੰਜਾਬੀ ਗਾਇਕ ਪੰਜਾਬ ਤੋ ੋਂ ਬੰਬਈ ਚਿ ੇ ਗਏ। ਵਕਉੋਂਵਕ ਦੇ ਸ਼ ਵਡੰ ਦੇ ਪਰਭਾ ਵ 
ਕਾ ਰਨ ਿਾਹੌਰ ਤੋ ੋਂ ਬਾਅਦ ਭਾਰਤ ਦੀ ਸਭ ਤੋ ੋਂ ਵੱਡੀ ਵਿਿਮ ਇਡੰਸਟਰੀ ਬੰਬਈ ਬਣ 
ਗਈ। ਭਾਰਤ ਆਏ ਡਾਇਰਕੈਟਰਾਂ ਤੇ ਪਰੋਵਡਓਸਰਾਂ ਨੂੰ ਪਾਵਕਸਤਾਨੀ ਿਨਕਾ ਰਾਂ ਦੀ ਘ ਾ ਟ 
ਪੂ ਰੀ ਕਰਨ ਿਈ ਨਵੇੋਂ ਗਾਇਕਾਂ ਨੂੰ ਸਥਾਵਪਤ ਕਿਾਕਾਰ ਬਣਾਉਣ ਵਵੱਚ ਸਘੰਰਸ਼ ਕਰਨਾ 
ਵਪਆ। 

3. ਦੇ ਸ਼-ਵਡੰ ਕਾ ਰਨ ਕਿਾਕਾਰਾਂ ਸਾਹ ਮਣੇ ਸਕੰਟ ਖੜਾ ਹ ੋ ਵਗਆ ਵਕ ਉਹ ਆਪਣੀ ਗਾਇਕੀ 
ਦੇ ਵਵਕਾਸ ਿਈ ਵਕਸ ਦੇ ਸ਼ ਦੀ ਚੋਣ ਕਰਨ । ਦੇ ਸ਼-ਵਡੰ ਉਪਰਤੰ ਕਈ ਗਾਇਕਾਂ ਨੂੰ 
ਗਾਇਕੀ ਛੱਡ ਵਕ ਪਵਹ ਿਾਂ ਰੋਿੀ-ਰੋਟੀ ਕਮ ਾਉਣ ਿਈ ਸਘੰਰਸ਼ ਕਰਨ ਵਪਆ। ਵਜਸ 
ਕਾ ਰਨ ਦੋ ਵਾਂ ਪੰਜਾਬਾਂ ਵਵੱਚ ਗਾਇਕੀ ਦੀ ਰਿਤਾ ਰ ਿੀਮੀ ਹ ੋ ਗਈ। 

4. ਪੱਛਮੀ ਪੰਜਾਬ ਵਵੱਚ ਆਿ ਵਨਕ ਪੱਿਰ ਦੀ ਤਕਨੀਕ ਤ ੇ ਸਰਪਰਸਤੀ ਦੀ ਘਾਟ ਕਾ ਰਨ 
ਉੱਚ ਪੱਿਰ ਦੀਆਂ ਵਰਕਾਰਵਡੰਗ ਨਹ ੀੋਂ ਹ ੋ ਸਕੀਆਂ। ਦੇ ਸ਼-ਵਡੰ ਕਾ ਰਨ ਪੱਛਮੀ ਪੰਜਾਬੀ 
ਗਾਇਕਾਂ ਦੇ ਸਰੋਵਤਆਂ ਤ ੇਦਰਸ਼ਕਾਂ ਦਾ ਘੇਰਾ ਵ ੀ ਸੀਮ ਤ ਵਗਆ।  

5. ਪਾਵਕਸਤਾਨ ਇਸਿਾਮ ਿਰਮ ਦੇ ਅਿਾਵ ਰਤ ਦੇ ਸ਼ ਬਵਣਆ ਸੀ। ਵਜਸ ਕਾ ਰਨ ਵਡੰ-ਉਪਰਤੰ 
ਿਰਮ ਦਾ ਪਰਭਾਵ ਰਾਜਨੀਤੀ, ਸਮਾਜ ਸਮਤੇ ਸੂਖ਼ ਮ ਕਿਾਵਾਂ ’ਤੇ ਵ ੀ ਵਪਆ । ਗਾਇਕਾਂ ਨ ੇ
ਵਨਰੋਿ ਇਸਿਾਮੀ ਰਗੰਤ ਵਾਿੀਆਂ (ਨਾਅਤ, ਹਮਦ, ਕੱ ਵਾਿੀ, ਗ਼ਿਿ ਆਵਦ) ਗਾਇਨ 
ਵਵਿੀਆਂ ਅਤੇ ਗਾਇਨ ਸਮੱਗਰੀ (ਸੂਿੀ ਕਾ ਵਵ, ਵਕੱਸਾ-ਕਾ ਵਵ, ਿੋਕ-ਗੀਤ, ਿਾਰਵਮਕ ਗੀਤ 
ਆਵਦ) ਦਾ ਗਾਇਨ ਕਰਨਾ ਸ਼ ਰ ੂ ਕਰ ਵਦੱਤਾ । ਗ਼ਰੈ-ਮ ਸਵਿਮ ਕਾਵਵ (ਗ ਰਵਮ ਤ ਕਾ ਵਵ) 
ਅਤੇ ਗਾਇਨ ਵਵਿੀ (ਠ ਮ ਰੀ, ਿਮਾਰ ਆਵਦ) ਨੂੰ ਨਿਰਅਦੰਾਿ ਕਰ ਵਦੱਤਾ । ਇਸੇ ਤਰਹਾਂ 



ਅਨਹਦ ਈ-     ਨ 66 
 

ਪੂ ਰਬੀ ਪੰਜਾਬੀ ਗਾਇਕੀ ਵਵੱਚ ਮ ਸਵਿਮ ਪਰਭਾਵ ਵਾਿੀਆਂ ਗਾਇਨ ਵਨੰਗੀਆਂ (ਤੂੰਬੇ-
ਅਿਗੋਿੇ, ਕੱ ਵਾਿੀ, ਉਰਦ ੂ ਗੀਤ, ਗ਼ਿਿ ਆਵਦ) ਦਾ ਪਰਭਾਵ ਘੱਟ ਹੋ ਵਗਆ। ਇ ਸ ਦੀ 
ਥਾਂ ਤੂੰਬੀ ਦੀ ਗਾਇਕੀ, ਦੋ ਗਾਣਾ ਗਾਇਕੀ ਅਤੇ ਵਸੱਖ ਇਵਤਹਾਸ ਨ ਾ ਿ ਸਬੰਵੰਿਤ ਗਾਇਨ 
ਸਮੱਗਰੀ ਨੂੰ ਗਾਉਣ ਦਾ ਰ  ਝਾ ਨ ਵਵਿਆ। 

6. ਵਡੰ ਤੋ ੋਂ ਪਵਹ ਿਾਂ ਦੀ ਪੰਜਾਬੀ ਗਾਇਕੀ ਵਵੱਚ ਵਜੱਥੇ ਵਨੰ-ਸ ਵਨੰਤਾ ਵੇਖਣ ਨੂੰ ਵਮਿਦੀ ਸੀ, 
ਵਡੰ ਤੋ ੋਂ ਵਪੱਛੋੋਂ ਪੰਜਾਬੀ ਗਾਇਕੀ ਦੀ ਇ ਸ ਵਨੰ-ਸ ਵ ਨੰਤਾ ਨੂੰ ਢਾਅ ਿੱਗੀ। ਪੰਜਾਬੀ ਗਾਇ ਕੀ 
ਆਿਾਦੀ ਮਗਰੋੋਂ ਦੋ ਵੱਖਰੀਆਂ ਿੀਹ ਾਂ ਤ ੇ ਤ ਰਨ ਵਾਿੀ ਸ਼ਕਿ ਇਖ਼ਵਤਆਰ ਕਰ ਗਈ। 
ਪੂ ਰਬੀ ਪੰਜਾਬ ਦੇ ਸ਼-ਵਡੰ ਤੋ ੋਂ ਬਾਅਦ ਤੇ ਿੀ ਨ ਾ ਿ ਵੱਡੇ ਪਵਰਵਰਤਨਾ ਵੱਿ ਵਿਦਾ ਹ ੈ ਵਜ ਸ 
ਕਾ ਰਨ ਇੱਥੋੋਂ ਦੀ ਗਾਇਕੀ ਵਵੱਚ ਪਰਪੰਰਕ ਗਾਇਨ ਵਵਿੀ ਅਤ ੇ ਗਾਇਨ ਸਮੱਗਰੀ ਦੇ 
ਪੱਖੋੋਂ ਵੱਡਾ ਪਵਰਵਤਨ ਆਉੋਂਦਾ ਹ ੈ। ਜਦੋੋਂ ਵਕ ਪੱਛਮੀ ਪੰਜਾਬੀ ਗਾਇਕੀ ਸਮੇੋਂ ਦੀ ਸਰਕਾਰਾਂ 
ਅਤੇ ਇਸਿਾਮ ਦੇ ਪਰਭਾਵ ਕਾਰਨ ਗਾਇਨ ਵਵਿੀ ਜਾਂ ਗਾਇਨ ਸਮੱਗਰੀ ਦੇ ਪੱਖ ਤੋ ੋਂ ਕੋ ਈ 
ਨਵਾਂਪਣ ਨ ਾ ਵਸਰਜਦੀ ਹ ੋ ਈ ਪਰਪੰਰਕ ਰ ਪੂ ਵਵੱਚ ਹ ੀ ਕਾ ਰਜਸ਼ੀਿ ਰਵਹ ਦੰੀ ਹ ੈ। 
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Islamization of culture, song compositions and raga names with 

references to Hindu deities were abandoned. Nevertheless, some artistes 

continued to sing those ragas, but with altered names - Shiv Kalyan, for 

instance, became Shab Kalyan.” 

20. ਡਾ. ਜਗਤਾਰ, ਪਾਵਕਸਤਾਨੀ ਪੰਜਾਬੀ ਕਾਵਵ ਦਾ ਆਿੋਚਨਾਤਵਮਕ ਅਵਿਐਨ (1947-
2005), ਿੋਕਗੀਤ ਪਰਕਾ ਸ਼ਨ, ਚਡੰੀਗੜਹ, 2007, ਪੰਨਾ-28 

21. ਡਾ. ਵਸਮਰਨਜੀਤ ਵਸਘੰ, ਉਹ ੀ, ਪੰਨਾ-748 
22. ਜਗਜੀਤ ਕੌ ਰ, ਜੌਿੀ, ਪਾਵਕਸਤਾਨੀ ਪੰਜਾਬੀ ਕਵਵਤਾ ਸਮਾਜ-ਸਵਭਆਚਾਰਕ ਅਵਿਐਨ, 

ਿੋਕਗੀਤ ਪਰਕਾਸ਼ਨ, ਚਡੰੀਗੜਹ, 2008, ਪੰਨਾ-67 
23. ਡਾ. ਨਾਹ ਰ ਵਸਘੰ, ਉਹ ੀ, ਪੰਨਾ-31  
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ਲਾਲ ਬ ੁੱ ਲੀਆਂ ਗ ਲਾਬੀ/ ਗੋਰਾ ਰਗੰ ਵ ੇ
ਸ ੁੱ ਚੇ ਮਤੋੀਆਂ ਦੇ ਨਾਲੋੋਂ/ ਚਚੁੱਟੇ ਦਦੰ ਵ ੇ
ਅੁੱਖਾਂ ਨਾਗ ਦੇ ਬੁੱਚ ੇਨੂੰ/ ਗਈਆਂ ਡੰਗ ਵ ੇ
ਕੀਤਾ ਕੰਧ ਤੋ ੋਂ ਦੀ ਵ ਾ ਰ ਮੈਥੋੋਂ ਹ ਇੋਆ ਨਾ ਸਹਾਰ 
ਝਾਤੀ ਮਾਰਾਂ ਮੈੋਂ ਥੜ੍ਹੀ ਦੇ ਉੱਤ ਖੜ੍ਹਕੇ 
ਮ ੰਡਾ ਸੀ ਕੂ ਲੇ ਪੁੱਟ ਵਰਗਾ, ਬੈਠਾ ਉਦੋ ੋਂ ਦਾ ਕਾ ਲਜਾ ਫੜ੍ਹਕੇ । 
 
ਪੀੋਂਘ ਸਾਹ ਮਣੀ ਚਪੁੱਪਲ ਤ/ੇ ਪਾਈ ਨੀੋਂ 
ਕਾ ਲੀ ਬੁੱਦਲੀ ਅਬੰਰ ਤੇ/ ਛਾਈ ਨੀੋਂ 
ਰ  ੁੱ ਤ ਯਾਰੀਆਂ ਲਾਉਣ ਦੀ/ ਆਈ ਨੀੋਂ 
ਤੇ ਰ ੇਨ ਾ ਲ ਮੁੱਲੋ ਮੁੱਲੀ ਮੇਰੀ ਅੁੱਖ ਲੜ੍ ਚੁੱਲੀ 
ਸਾਡੀ ਸੁੱਜਰੀ ਮ ਲਹਾਜੇਦਾ ਰੀ 
ਚਨੰਾ ਤੂ ੰਮੇਰੇ ਕੁੱ ਦ ਮੇਚ ਦਾ, ਦੇ ਦੇ ਬਣਨ ਾ ਤੂ ੰਪਲਘੰ ਨਵਾਰੀ 
 
ਮਹੇ ਣੇ ਮਾਰ ੂਗਾ ਜਹਾਨ/ ਮਾਰੀ ਜਾਣ ਦੇ 
ਸਾਨੂੰ ਆਪਣਾ ਠਰਕ/ ਝਾੜ੍ੀ ਜਾਣ ਦੇ 
ਇਨਹਾਂ ਆਸ਼ਕਾਂ ਦਾ ਸੀਨਾ/ ਸਾੜ੍ੀ ਜਾਣ ਦੇ 
ਤੇ ਰ ੇਝਾਂਜਰਾਂ ਦੇ ਬੋਰ ਚਦੁੱਤਾ ਚਮੁੱਠਾ ਚਮੁੱਠਾ ਲੋਰ 
ਵ ੇਮੈੋਂ ਉੱਠੀ ਸੀ ਪਚਹ ਰ ਦੇ ਤੜ੍ਕੇ 
ਮ ੰਡਾ ਸੀ ਕੂ ਲੇ ਪੁੱਟ ਵਰਗਾ, ਬੈਠਾ ਉਦੋ ੋਂ ਦਾ ਕਾ ਲਜਾ ਫੜ੍ਹਕੇ 
 
ਜਦੋੋਂ ਹ  ਦੰੀ ਐ ਜਵਾਨੀ/ ਭ ੁੱਖੀ ਚਪਆਰ ਦੀ 
ਉਦੋ ੋਂ ਸੀਨ ੇ’ਚ ਚਵਚਾਰੀ/ ਹ  ੁੱ ਜਾਂ ਮਾਰਦੀ 
ਕ ੜ੍ੀ ਹ ਾਣਦੇ ਮ ੰਡੇ ਤੇ/ ਚਜਦੰ ਵਾਰਦੀ 
ਲੁੱਗ ੇਚਛੁੱਤਰਾਂ ਤੋ ੋਂ ਡਰ ਚਕਵੇੋਂ ਆਵਾਂ ਤੇ ਰ ੇਘ ਰ 
ਲੈਕ ੇਚਤੁੱ ਤਰਾਂ ਵਾਲੀ ਫ  ਲਕਾਰੀ 
ਚਨੰਾ ਵ ੇਮੇਰੇ ਕੁੱ ਦ ਮ ੇ ਚ ਦਾ, ਦੇ ਦੇ ਬਣਨ ਾ ਤੂ ੰਪਲਘੰ ਨਵਾਰੀ 

   -  
~ਗ ਰਦੀਪ ਚਸਘੰ 

ਸਹ ਾਇਕ ਪਰੋਫਸੈਰ, ਪੰਜਾਬੀ ਚਵਭਾਗ 
ਗ ਰ   ਨਾਨਕ ਕਾ ਲਜ, ਬ ਢਲਾਡਾ । 

ਸਪੰਰਕ: 94177-86546 
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ਮੇਰੇ ਮ ਨ ਦੀ ਮ ਰਾਦ/ ਪੂ ਰੀ ਕਰ ਵ ੇ
ਦੋ ਵਾਂ ਜਚਣਆਂ ਦਾ ਇੁੱਕੋ ਹ ੋਵੇ / ਘਰ ਵ ੇ
ਕੈਦੋੋਂ ਲਚੰਗਆਂ ਤੋ ੋਂ ਹ ੋਣਾ ਚਕੁੱਥੋੋਂ/ ਜਰ ਵ ੇ
ਮੁੱਚੇ ਸੀਨ ੇ ਚਵੁੱਚ ਅੁੱਗ ਇੁੱਕ ਦ ਜੂੇ ਨ ਾ ਲ ਲੁੱਗ 
ਕੁੱ ਠਾਂ ਦੋਵਾਂ ਦਾ ਦੀਦਾਰ ਚਦਲ ਧੜ੍ਕ ੇ
ਮ ੰਡਾ ਸੀ ਕੂ ਲੇ ਪੁੱਟ ਵਰਗਾ, ਬੈਠਾ ਉਦੋ ੋਂ ਦਾ ਕਾ ਲਜਾ ਫੜ੍ਹ ਕ ੇ

 ਭਰੋਵਾਲੀਆ ‘ਦੀਦਾਰ ਸਧੰੂ’ ਮੇਰਾ ਪਸਦੰੀਦਾ ‘ਗੀਤਕਾ ਰ’ ਐ। ਚਜਸ ਦੀ ਗੀਤਕਾ ਰੀ ਅਦੰ ਰ 
ਬਹ  ਤ ਕ ਝ ਧੜ੍ਕਦਾ ਹ ੈ। ਉਹ ਚਨਰੀ ਚਦਰ ਸ਼ਕਾਰੀ ਨਹੀੋਂ ਕਰਦਾ । ਪੰਜਾਬ ਦੇ ਸੁੱਚਭਆਚਾਰਕ ਅਵਚੇਤਨ 
ਚਵੁੱਚ ਪਏ ‘ਰਗੰ’ ਦੀਆਂ ਬਹ  ਤ ਬਾਰੀਕੀਆਂ ਸਾਹਮਣੇ ਚਲਆਉੋਂਦੈ। ਸਤੰ ਚਸਘੰ ਸੇਖੋੋਂ ਦੀਦਾਰ ਦੇ ਗੀਤ 
ਸ ਣਚਦਆਂ/ਪੜ੍ਹਚਦਆਂ ਉਸ ਦੀ ਕਾ ਚਵਕਤਾ ਤੋ ੋਂ ਹ ੈਰਾਨ ਹ  ਦੰਾ ਹ ੈ। ਇਹ ਹ ੈਰਾਨੀ ‘ਦੀਦਾਰ’ ਦੀ 
ਗੀਤਕਾਰੀ ਦੀ ਗਚਹ ਰਾਈ, ਗ ੁੱਝੀ ਰਮਜ਼ ਅਤ ੇਕਾਚਵਕਤਾ ਦੀ ਪਰਸਚੰਗਕਤਾ ਹ ੈ। ਪਚਹ ਲੀ ਗੁੱਲ ਚਜਹੜ੍ੀ 
ਉਹ ਆਖਦਾ ਹ ੈਚਕ ‘ਬਹ  ਤ ਸਕੰੋਚ ਨ ਾ ਲ ਬੋਲਦਾ ਚੁੱਲਦਾ ਸੀ, ਜਾਣੋ ਉਸਨੇ ਆਪਣੀ ਬੋਲਣ ਸ਼ਕਤੀ 
ਆਪਣ ੇਗੀਤਾਂ ਚਵੁੱਚ ਹ ੀ ਲਗਾ ਰੁੱਖੀ ਸੀ।’ ਦ ਜੂੀ ਗੁੱਲ ‘ਚਵਅਕਤੀਗਤ ਰ ਪੂ ਚਵੁੱਚ, ਮੈੋਂ ਇਹ ਮਨੰਣ ਦੀ 
ਦਲੇਰੀ ਕਰ ਸਕਦਾ ਹ ਾਂ ਚਕ ਮੈੋਂ ਇਨਹਾਂ ਲੋਕਾਂ ਦੇ ਗੀਤਾਂ ਨੂੰ ਇ ਸ ਭ ਾਵਨਾ ਨ ਾ ਲ ਬਹ  ਤ ਮਾਚਣਆ ਹ ੈਤੇ 
ਇਨਹਾਂ ਤੋ ੋਂ ਭਾ ਵ  ਕ ਆਨਦੰ ਪਰਾਪਤ ਕੀਤਾ ਹ ੈ।’ 

ਸਤੰ ਚਸਘੰ ਸੇਖੋ ਦੇ ਨਾਲ ਨ ਾ ਲ ਅਵਤਾਰ ਪਾਸ਼ ਦਾ ਵ ੀ ਦੀਦਾਰ ਪਸਦੰੀਦਾ ਗੀਤਕਾਰ ਐ । 
ਇ ਹ ਚਜ਼ਕਰ ਸ਼ਮਸ਼ੇਰ ਸਧੰੂ ਦੀ ਚਕਤਬ ’ਚ ਚਮਲਦੈ। ਇੁੱਕ ਸਮੇੋਂ ਗੁੱਲ ਉੱਡੀ ਚਕ ਦੀਦਾਰ ਦੇ ਗੀਤ 
ਪਾਸ਼ ਚਲਖਦ ੈਤਾਂ ਸ਼ਮਸ਼ੇਰ ਸਧੰੂ ਨੂੰ ਕਚਹ ਣਾ ਚਪਆ ਚਕ ਇਨਹਾਂ ਚਵੁੱਚ ਇੁੱਕ ਵ ੀ ਸ਼ਬਦ ਪਾਸ਼ ਦਾ ਨਹ ੀੋਂ। 
ਜਦੋ ਇ ਸ ਗੁੱਲ ਦਾ ਪਤਾ ਦੀਦਾਰ ਸਧੰੂ ਨੂੰ ਲੁੱਚਗਆ ਤਾਂ ਉਸਦਾ ਗ ੁੱਸੇ ਹ ੋਣਾ ਜਾਇਜ਼ ਸੀ। ਅਖੀਰ 
ਸ ਲਹਾ ਹ  ਦੰੀ ਐ ਦੀਦਾਰ ਦੇ ਇੁੱਕ ਵਾਕ ਨ ਾ ਲ– ਫੇਰ ਆਪਾਂ ਚਤਨੰੇ ਜਣ ੇਅੁੱਜ ਸਾਂਝੀ ਸਜਾ ਭ ਗਤਾਂਗੇ ਚਕ 
ਬਗਰੈ ਪਾਣੀ ਦੇ ਬੌਨੀ ਸਕਾ ਟ ਦੀ ਅਚਹ ਪੂ ਰੀ ਬੋਤਲ ਚਤਨੰੇ ਜਣੇ ਖਾਲੀ ਕਰਾਂਗੇ ।’ ਚਜਹੜ੍ਾ ਪਾਸ਼ ਉਸ 
ਸਮੇੋਂ ਦ ੇ ਗੀਤਕਾ ਰਾਂ/ਗੀਤਾਂ ਚਖਲਾਫ ਭੜ੍ਾਸ ਕੁੱ ਢਦਾ ਚਰਹਾ, ਉਹ ੀ ਪਾਸ਼, ਦੀਦਾਰ ਦਾ ਹ ੋ ਕ ੇ ਰਚਹ 
ਚਗਆ। ਗੁੱਲ ਇਹ ਚਕ ਦੀਦਾਰ ਦਾ ਗੀਤ ‘ਪਾ ਕ ੇ ਕਜਲ ੇ ਦੀ ਧਾਰੀ/ ਨੈਣ ਕਰ ਲੇ ਕਟਾ ਰੀ/ ਅੁੱਜ 
ਹ ਾਣੀਆਂ/ ਗਲੀ ’ਚ ਗੇੜ੍ਾ ਮ ਾ ਰ ਵ/ੇ ਮੈੋਂ ਤਾਂ ਸੁੱਚੀ-ਮ ੁੱ ਚੀੋਂ/ ਹ ੋ ਗਈ ਮ ਚਟਆਰ ਵ’ੇ ਉਸਦੀ ਮਚਹ ਬੂਬ ਨੂੰ 
ਡਾ ਢਹਾ ਪਸੰਦ ਸੀ। ਵਾਇਆ ਮਚਹਬੂਬ ਪਾਸ਼ ਦੀਦਾਰ ਨੂੰ ਸਚਲਊਟ ਕਰਨ ਦੀ ਗੁੱਲ ਕਰਦਾ ਹ ੈ। ਪਾਸ਼ 
ਜਦੋੋਂ ਸ਼ਮਸ਼ੇਰ ਸਧੰੂ ਨ ਾ ਲ ਦੀਦਾਰ ਨੂੰ ਚਮਲਦ ੈਤਾਂ ਦੀਦਾਰ, ਪਾਸ਼ ਨੂੰ ਬਹ  ਤਾ ਗੌਲਦਾ ਨਹ ੀੋਂ, ਪਰ ਬਾਅਦ 
ਚਵੁੱਚ ਗੂ ੜ੍ਹੀ ਚਮੁੱਤਰਤਾ ਬਣਦੀ ਐ। ਭਾਵੇੋਂ ਇ ਹ ਗੁੱਲ ਤਾਂ ਸਪੁੱਸ਼ਟ ਹ ੈ ਚਕ ਪਾਸ਼ ਵ ੀ ਉਸ ਦੀ ਗੀਤਕਾ ਰੀ 
ਤੋ ੋਂ ਬੇਹ ੁੱਦ ਪਰਭਾਚਵਤ ਸੀ, ਪਰ ਸ਼ਮਸ਼ੇਰ ਦੀ ਚਲਖਤ ਚਵੁੱਚੋੋਂ ਚਮਲਦੇ ਸਕੰਤੇ ਕਰਕੇ ਮਨੰਣਾ ਪੈਣਾ ਹ ੈਚਕ 
ਉਹ ਆਪਣੀ ਮਚਹ ਬੂਬ ਕ ੜ੍ੀ ਕਰਕੇ ਪਰਭਾਚਵਤ ਹੋਇਆ ਸੀ। ਬਾਅਦ ਚਵੁੱਚ ਜਦੋੋਂ ਉਸਨੇ ਸ ਚ ਣਆ ਤਾਂ 
ਦੀਦਾਰ ਸਧੰੂ ਦੇ ਬਹ  ਤ ੇ ਗੀਤ ਉਸਦੀ ਜ਼ ਬਾਨੀ ਯਾਦ ਹੋ ਗਏ। ਉਹ ਅਕਸਰ ਇਨਹਾਂ ਗੀਤਾਂ ਨੂੰ 
ਗ ਣਗ ਣਾਉੋਂਦਾ ਰਚਹਦੰਾ ਸੀ। 

ਦੀਦਾਰ ਸਧੰੂ ਦੇ ਅਨੇਕਾਂ ਗੀਤ ਉਸਦੇ ਸਮਕਾ ਲੀ ਕਲਾਕਾਰਾਂ ਨ ੇ ਗਾਏ ਹ ਨ । ਰਮੇਸ਼ ਰਗੰੀਲੇ 
ਅਤ ੇਸ ਚ ਰਦੰਰ ਕੌ ਰ ਨ ੇਦੀਦਾਰ ਸੰ ਧੂ ਦਾ ਗੀਤ ਗਾਇਆ ਹ ੈ, ਚਜਹੜ੍ਾ ਚਨੁੱਜੀ ਤੌ ਰ ਤ ੇਮੈਨੂੰ ਦੀਦਾਰ ਦੇ 
ਆਪਣ ੇਗਾਏ ਗੀਤਾਂ ਤੋ ੋਂ ਰੁੱਤੀ ਉੱਤੋ ੋਂ ਦੀ ਲੁੱਗਦੈ। ਗੀਤ ਐ–  ‘ਮ ਡੰਾ ਸੀ ਕੂ ਲੇ ਪੁੱਟ ਵਰਗਾ ।’ ਗੀਤ ਦਾ 
ਚਜਹੜ੍ਾ ਚਦਰਸ਼ ਬਣਦੈ ਉਸ ਚਦਰ ਸ਼ ਚਵੁੱਚ ਗੁੱਭਰ ੂ ਅਤ ੇ ਮ ਚਟਆਰ ਚੜ੍ਹਦੀ ਜਵਾਨੀ ਚਵੁੱਚ ਹਨ । ਮਰਨ 
ਰ  ੁੱ ਤ ਐ। ਸੁੱਪ ਲੜ੍ਦ,ੈ ਲੜ੍ਨ ਦੇ, ਕੋ ਈ ਪਰਵਾਹ ਨਹ ੀੋਂ । ਗੁੱਲ ਦਾ ਕੇ ੋਂਦਰ ‘ਇਸ਼ਕ’ ਐ। ਕਹਾਵਤ 
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ਐ– ‘ਸੁੱਪ ਨੂੰ ਸੁੱਪ ਲੜ੍ ੇਜ਼ਚਹਰ ਕੀਹ ਨੂੰ ਚੜ੍ਹੇ।’ ਇ ਹ ਜ਼ਚਹ ਰ ਤੀਜੀ ਚਧਰ ਨੂੰ ਚੜ੍ਹਦ।ੈ ਜੀਹ ਨੂੰ  ਦੀਦਾਰ 
ਕੈਦ ੋਦੀ ਚਧਰ ਚਵੁੱਚ ਰੁੱਖਦੈ। ਮ ਚਟਆਰ ਦੇ ‘ਝਾਤੀ ਮਾਰਨ’ ਨ ਾ ਲ ਮ ੰਡਾ ਡੰਚਗਆ ਚਗਐ। ਸਤਰ ਹ ੈ– 
‘ਕੀਤਾ ਕੰਧ ਤੋ ੋਂ ਦੀ ਵ ਾ ਰ ਮੈਥੋੋਂ ਹਇੋਆ ਨਾ ਸਹ ਾਰ’ ‘ਝਾਤੀ ਮਾਰਾਂ ਮੈੋਂ ਥੜ੍ਹੀ ਦੇ ਉੱਤੇ ਖੜ੍ਹਕੇ ।’ ਥੜ੍ਹੀ ਤੇ 
ਖੜ੍ਹਨ ਤੇ ਮਾਰੀ ਝਾਤੀ ਕੂ ਲੇ ਪੁੱਟ ਵਰਗ ੇ ਮ ੰਡੇ ਨੂੰ ਡੰਗ ਲੈੋਂਦੀ ਹ।ੈ ਇ ਸ ‘ਝਾਤੀ’ ਚਵੁੱਚ ਮਤੰਰ ਹ ੈ। 
ਚਜਸਨੂੰ ਵਾਚਰਸ ਸ਼ਾਹ ਆਖਦਾ ਹ–ੈ ‘ਆਸ਼ਕ ਭੌਰ ਫਕੀਰ ਤ ੇ ਨਾਗ ਕਾ ਲੇ, ਬਾਝ ਮਤੰਰਾਂ ਮੂਲ ਨਾ 
ਕੀਲੀਏ ਨੀੋਂ।’ ਦੀਦਾਰ ਸਧੰੂ ਇੁੱਥੇ ‘ਝਾਤੀ’ ਰਾਹ ੀੋਂ ਪੂ ਰਾ ਚਦਰਸ਼ ਬਣਾਉੋਂਦਾ ਹ ੈ। ਇੁੱਥੇ ਇ ਹ ਗੁੱਲ ‘ਝਾਤੀ’ 
ਤ ੇਚਟਕੀ ਹ ੈ। ਇੁੱਥੋੋਂ ‘ਝਾਤੀ’ ਕੁੱ ਢਣ ਨਾਲ ਗੀਤ ਖਤਮ ਹ ੋ ਚਰਹਾ ਹ ੈ। ਇਹ ‘ਝਾਤੀ’ ਦਾ ਡੰਗ ਵੇਖੀਏ ਤਾਂ 
ਇ ਹ ਡੰਗ ਰਾਂਝੇ ਨੂੰ ਹ ੀਰ ਦੇ ਨੈਣ ਮਾਰਦੇ ਨ ੇ । ਇਦੰਰ ਨੂੰ ਇ ਹ ਡੰਗ ਬੇਗ ੋਦੀ ਝਾਕਣੀ ਮਾਰਦੀ ਹ ੈ। ਇ ਸ 
‘ਡੰਗ’ ਤ ੇ ਪੂ ਰਾ ਚਕੁੱ ਸਾ ਕਾ ਚਵ ਚਟਚਕਆ ਹ ੋਇਆ ਹ ੈ। ਇ ਹ ਡੰਗ ਹ ੀ ਐ ਜੀਹ ਦੇ ਕਰਕੇ ਚਪਆਰ 
ਕਥਾਵ ਾਂ ਯ ਾ ਦ ਕੀਤੀਆਂ ਜਾਂਦੀਆਂ ਹ ਨ । 
 ਦੀਦਾਰ ਸਧੰੂ ਦੀ ਗੀਤਕਾ ਰੀ ਚਪੰਡ ਦੇ ਸੁੱਚਭਆਚਾਰਕ ਅਵਚੇਤਨ ਦਾ ‘ਚੁੱਕ’ ਹ ੈ। ਚਜਸ 
ਉੱਤੇ ਚਪੰਡ ਚਟਚਕਆ ਹ ੈ। ਚਪੰਡ ਦੇ ਖਾਸ ਚਕਸਮ ਦੇ ਟੈਬੂ ਹਨ । ਖਾਸ ਤਰਹਾਂ ਦੀਆਂ ਮਚਰਯਾਦਾਵਾਂ ਹਨ । 
ਇ ਹ ਮਚਰਯਾਦਾਵਾਂ ਚਵੁੱਚ ਰਚਹਚੰਦਆਂ ‘ਇਸ਼ਕ’ ਪੂ ਰ ਚੜ੍ਹ ਚਰਹਾ ਹ।ੈ ਇਹ ਇ ਸ ਦੀ ਖੂਬਸੂਰਤੀ ਹ ੈ। 
ਉਹ ਚਲਖਦਾ ਹ ੈ ‘ਪੀੋਂਘ ਸਾਹ ਮਣੀ ਚਪੁੱਪਲ ਤ ੇ ਪਾਈ ਨੀੋਂ ।’ ‘ਪੀੋਂਘ’ ਅਤ ੇ ‘ਚਪੁੱਪਲੀ’ ਦਾ ਸਬਧੰ ਹ ੈ। 
ਜਦੋੋਂ ਹ ਰਮਨਜੀਤ ਭੈਣ ਨੂੰ ਸਬੰੋਧਨ ਹ ੈ ਤਾਂ ‘ਚਪੁੱਪਲੀ ਦਾ ਰੁੱਖ ਲ ਈ ਮ ਾ ਣ ਕ ੜ੍’ੇ ਆਖਦਾ ਹ ੈ। ਲਕੋ 
ਸਾਚਹਤ ਪੀੋਂਘ ਦੇ ਹ  ਲਾ ਚਰਆਂ ਚਵੁੱਚ ਨਣਦ ਤ ੇ ਭਾਬੀ ਦੀ ਗੁੱਲ ਸਾਹ ਮਣੇ ਰੁੱਖਦਾ ਹ ੈ। ਦੀਦਾਰ ਇੁੱਥੇ 
ਵੁੱਖਰਾ ਹ ੈ। ਇੁੱਥੇ ਉਹ ‘ਯਾਰੀਆਂ ਲਾਉਣ’ ਦੀ ਰ  ੁੱ ਤ ਵੁੱਲ ਸਕੰੇਤ ਕਰਦਾ ਹ ੈ। ਉਹੀ ਰ  ੁੱ ਤ ਚਜਸਨੂੰ 
ਅਚੰਮਰਤਾ ਪਰੀਤਮ ‘ਮਰਨ ਰ  ੁੱਤ’ ਕਚਹ ਦੰੀ ਹ ੈ। ਮਹੋਨ ਚਸਘੰ ਇ ਸ ਰ  ੁੱਤ ਚਵੁੱਚ ‘ਮੋਚਢਆ ਤੋ ੋਂ ਥ ੁੱ ਕਣ’ ਦਾ 
ਚਜ਼ਕਰ ਕਰਦਾ ਹ ੈ। ਇੁੱਥੇ ‘ਅਬੰਰ’ ਨੂੰ ਸਮਝਣਾ ਜ਼ਰ ਰੂੀ ਹ,ੈ ਚਜਸ ਤ ੇਕਾ ਲੀ ਬੁੱਦਲੀ ਛਾਈ ਹ ੋ ਈ ਹ ੈ। 
‘ਕਾ ਲੀ ਬੁੱਦਲੀ’ ਅਤ ੇ‘ਅਬੰਰ’ ਗਚਹ ਰੇ ਸਕੰੇ ਤ ਹ ਨ । ਲੋਕ ਸਾਚਹਤ ਚਵੁੱਚ ਘੁੱਗਰ ੇਦੇ ਅਸਮਾਨੀ ਹ ੋ ਣ 
ਦਾ ਸਕੰੇ ਤ ਹ ੈ। ਚਕਰਪਾਲ ਕਜ਼ਾਕ ਆਖਦਾ ਹ ੈ ਚਕ ‘ਘੁੱਗਰਾ’ ‘ਕਾਮ’ ਦਾ ਪਰਤੀਕ ਐ। ਅਸਮਾਨ 
ਚਜੁੱਡੈ। ਉੱਥ ੇਗਗੰਾ ਗਈ ਮ ਚਟਆਰ ਦੀ ਉਮਰ ਦਾ ਸਕੰੇ ਤ ਐ, ਚਜਸ ਅਦੰਰ ਅਥਾਹ ਕਾਮ ਐ। ਇੁੱ ਥੇ 
ਦੀਦਾਰ ਸਧੰੂ ‘ਅਬੰਰ’ ਨੂੰ ਉਸੇ ਅਰਥਾਂ ਚਵੁੱਚ ਚਲਆ ਚਰਹਾ ਹ ੈ। ਸਮਝ ਉਦੋੋਂ ਪੈੋਂਦੀ ਹ ੈ  ਜਦੋੋਂ ਉ ਹ 
‘ਯਾਰੀਆਂ ਲਾਉਣ’ ਦੀ ਰ  ੁੱ ਤ ਦਾ ਤ ੇ ‘ਮੁੱਲੋ ਮੁੱਲੀ’ ਅੁੱਖ ਲੜ੍ਨ ਦਾ ਚਜ਼ਕਰ ਕਰਦਾ ਹ ੈ। ਚਸਖਰ ਦੀ 
ਗੁੱਲ ਇਹ ਚਕ ਉਹ ਮ ਚਟਆਰ ਦੇ ਵਲਵਲੇ ਨੂੰ ਪਚਹ ਲਾਂ ਹ ੀ ‘ਹ ਾਂ’ ’ਚ ਬਦਲ ਲੈੋਂਦਾ ਹ ੈ। ਚਜੁੱਥੇ ਉਹ ਕੁੱ ਦ 
ਮ ੇ ਚ ਦਾ ਪਲਘੰ ਨਵਾਰੀ ਬਣਾਉਣ ਦਾ ਚਮੁੱਠਾ ਸ ਨ ਹੇ ਾ ਚਦੰਦੀ ਹ ੈ। ਸਗੰੀਤ ਦੀ ਰਗ ਰਗ ਦੇ ਭੇਤੀ ਅਸ਼ੋਕ 
ਬਾਂਸਲ ਨੂੰ ਇਹ ਸਥਾਈ ਚਵੁੱਚ ‘ਤੂ’ੰ ਸ਼ਬਦ ਖੋਟ ਲੁੱਗਦਾ ਹ ੈ। ਸ ਚ ਰਦੰਰ ਕੌ ਰ ਆਖਦੀ ਐ– ‘ਚਨੰਾ ਤੂ ੰ
ਮੇਰੇ ਕੁੱ ਦ ਮ ੇ ਚ ਦਾ, ਦੇ ਦੇ ਬਣਨ ਾ ਤੂ ੰਪਲਘੰ ਨਵਾਰੀ।’ ਉਹ ਆਖਦ ੈਦੋ ਵਾਰੀ ‘ਤੂ’ੰ ਆਉਣਾ ਖੋਟ ਐ । 
ਉਹ ਇ ਸ ਨੂੰ ‘ਚਨੰਾ ਵ’ੇ ਕਚਹਣਾ ਠੀਕ ਸਮਝਦਾ ਹ ੈ। ਦੀਦਾਰ ਦੇ ਗੀਤ ਚਵੁੱਚ ਡ ੁੱ ਬ ੇ ਸਰੋਤੇ ਦੀ ਇ ਸ 
ਖੋਟ ਵੁੱਲ ਨਜ਼ਰ ਨਹੀੋਂ ਜਾਂਦੀ । 
 ਗੁੱਭਰ ੂ ਅਤ ੇ ਮ ਚਟਆਰ ਨੂੰ ਇਹ ਸਮਝ ਹ ੈ ਚਕ ਚਮਹਣੇ ਵ ੀ ਵੁੱਜਣਗੇ ਪਰ ਕੋ ਈ ਪਰਵਾਹ ਨਹੀੋਂ । 
ਅਸਲ ਚਵੁੱਚ ਇਸ਼ਕ ਚਵੁੱਚ ਮਹੇ ਚਣਆਂ ਦੀ ਥਾਂ ਹ ੀ ਨਹੀੋਂ। ਇੁੱਥੇ ਤਾਂ ਝਾਂਜਰਾਂ ਦ ੇਬੋਰ ਚਮੁੱਠੀ ਚਮੁੱਠੀ ਲੋਰ ਦ ੇ
ਰਹੇ ਹਨ । ਸਵਾਲ ਵੇਖੋ ਚਕੰਨਾ ਚਸੁੱਧਾ ਹ–ੈ ‘ਜਦੋੋਂ ਹ  ਦੰੀ ਐ ਜਵਾਨੀ/ ਭ ੁੱਖੀ ਚਪਆਰ ਦੀ’, ਉੱਤਰ 
ਚਬਲਕ ਲ ਸਪੁੱਸ਼ਟ ਤ ੇ ਕੋ ਰਾ ਹ ੈ– ‘ਉਦੋ ੋਂ ਸੀਨ ੇ ’ਚ ਚਵਚਾਰੀ/ ਹ  ੁੱ ਜਾਂ ਮਾਰਦੀ।’ ਗੀਤ ਅਦੰਰਲੀ ਗੁੱਲ 
ਡੂ ਘੰੀ ਐ। ਇਹ ੀ ਦੀਦਾਰ ਦਾ ਹ ਾਸਲ ਐ। ਉਹ ਸ਼ਬਦਾਂ ਅਤ ੇਚਖਆਲਾਂ ਦੀ ਚਫਲਮ ਬਣਾਉੋਂਦੈ। ਇ ਹ 
ਚਫਲਮ ਦਰਸ਼ਕ/ਪਾਠਕ/ਸਰੋਤੇ ਦੇ ਕਲੇਜ ੇਨੂੰ ਪਲਾਸ ਵਾਂਗ ਫੜ੍ਹਦੀ ਐ। ਸ ੰਨ ਕਰਦੀ ਐ। ਖਾਸ ਜਨੋ 
ਐ, ਚਜੁੱਥੇ ਇਹ ਚਲਜਾਂਦੈ। ਇ ਸ ਜੋਨ ‘ਚ ਇਸ਼ਕ ਦੀ ਚਸਖਰ ਐ। ਵਾਚਰਸ ਵਾਂਗੂ,ੰ ਗੁੱਲ ਤੇ ਗੁੱਲ। 
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ਸਵਾਲ-ਉੱਤਰ-ਸਵਾਲ। ਇ ਹ ਜ ਗਤ ਵ ੀ ਕਮਾਲ ਐ। ਮ ਰਾਦ ਗੁੱਭਰ ੂਦੀ ਐ, ਪੂ ਰੀ ਦ ਜੂੀ ਚਧਰ ਕਰਨ 
ਨੂੰ ਕਚਹ ਰਹੀ ਐ। ਨ ਾ ਤਾਂ ਅਲਾਚਹ ਦਾ ਹੋਣ ਦੀ ਗੁੱਲ, ਨ ਾ ਭੁੱਜਣ ਦੀ ਗੁੱਲ। ਗੁੱਲ ਚਸਰਫ ਚਪਆਰ 
ਦੀ। ਮ ੰਡਾ ਕੂ ਲੇ ਪੁੱਟ ਵਰਗੈ। ਵਾਚਰਸ ਦੇ ਸ਼ਬਦਾਂ ਚਵੁੱਚ -’ਚਕਹ ੀ ਚਸਫਤ ਹ ਜ਼ਾਰੇ ਦੀ ਆਖ ਸੁੱਕਾਂ, 
ਗੋਇਆ ਬਚਹ ਸ਼ਤ ਜ਼ਮੀਨ ਤ ੇਆਇਆ ਈ।’ ਦੀਦਾਰ ਆਖਦੈ - ‘ਮ ੰਡਾ ਸੀ ਕੂ ਲੇ ਪੁੱਟ ਵਰਗਾ ਬੈਠਾ 
ਉਦੋ ੋਂ ਦਾ ਕਾ ਲਜਾ ਫੜ੍ਹਕੇ ।’ ਇ ਹ ਗੀਤ ਵਸਲ ਦਾ ਗੀਤ ਹ ੈ। ਇਸ ਵਸਲ ਚਵੁੱਚ ਮਚਰਯਾਦਾ ਹ ੈ। 
ਮ ਚਟਆਰ ਨੂੰ ਚਛੁੱਤਰਾਂ ਤੋ ੋਂ ਡਰ ਲੁੱਗਦਾ ਹ ੈ ਪਰ ਨ ਾ ਲ ਹ ੀ ਚਤੁੱਤਰਾਂ ਵਾਲੀ ਫ  ਲਕਾ ਰੀ ਦਾ ਸਕੰੇ ਤ ਹ ੈ। 
ਮ ਹ ੁੱਬਤ, ਕੈਦ ੋ ਦੇ ਚਫਕਰ ਤੋ ੋਂ ਪਾਰ ਐ। ਦੀਦਾਰ ਕੈਦੋੋਂ ਲਚੰਗਆਂ ਦਾ ਸਕੰੇ ਤ ਚਦੰਦ ੈ ਤਾਂ ਸਰੋਤੇ ਦ ਾ 
ਚਧਆਨ ਰਾਂਝੇ ਤ ੇ ਹ ੀਰ ਵ ੁੱ ਲ ਹੋ ਜਾਂਦੈ। ਹ ੀਰ ਨ ਾ ਲ ਚ ਰੂੀ ਜ ੜ੍ੀ ਐ, ਇੁੱਥੇ ਹ ੀ ਕੈਦੋੋਂ ਹ ੈ। ‘ਮਨ ਦੀ 
ਮ ਰਾਦ’ ਚਵੁੱਚ ਚਵਆਹ ਦਾ ਸਕੰੇਤ ਹ ੈ। ਦੀਦਾਰ, ਗੁੱਲ ਘ ਰ ਤ ੇਲੈ ਜਾਂਦੈ ਚਜੁੱਥੇ ਕੈਦੋੋਂ ਮਨਫੀ ਹ ੈ। ਕੈ ਦੋ 
ਦੀ ਭੂ ਚਮ ਕਾ ਮਨ ਦੀ ਮ ਰਾਦ ਤੁੱ ਕ ਹ ੈਚਜੁੱਥੇ ਉਹ ਪਾਸਾ ਪਲਟ ਸਕਦਾ ਹ ੈ। ਹ ੀਰ ਵਾਚਰਸ ਚਵੁੱਚ ਕੈਦ ੋ
ਦੀ ਭੂ ਚਮ ਕਾ ਮ ਹ ੁੱਬਤ ਚਵੁੱਚ ਚਵਘਨ ਪਾਉਣ ਦੀ ਐ। ‘ਕੈਦੋ ਆਖਦਾ ਜੀਉ ਤਦਬੀਰ ਕਰਕੇ, ਏਹ ਜੂਹ 
ਚਵੁੱਚ ਜਾਇ ਕ ੇਖੇਡਦੇ ਨ ੀ।’ਇੁੱਥੇ ਵ ੀ ਨ ਾ ਸਚਹ ਣ ਦੀ ਗੁੱਲ ਐ। ਮ ਨ ਦੀ ਗੁੱਲ ਚਵੁੱਚ ਗ ੁੱਝੀ ਰਮਜ਼ ਐ। 
ਸਕੰੇ ਤ ਬਹ  ਤ ਚਸਖਰ ਦੈ। ਦੋਵਾਂ ਜਚਣਆ ਦਾ ਇੁੱਕ ਘ ਰ। ਇ ਸ ਰ  ੁੱ ਤੇ ਛੂਹ ਣ ਨ ਾ ਲ ਸੀਨ ੇ ਚ ਅੁੱਗ 
ਮੁੱਚਦੀ ਐ। ਇ ਹ ਅੁੱਗ ਚਖੁੱਤੇ ਦੀ ‘ਮਚਰਯਾਦਾ’ ਚਵੁੱਚ ਐ। ਭੜ੍ਕ ਨਹੀੋਂ । ਡਾ. ਨਾਹ ਰ ਚਸਘੰ ਆਖਦਾ ਹ ੈ 
ਚਕ ‘ਲੋਕ ਮ ਨ ਦੀਆਂ ਚਤੰਨ ਮੂਲ ਪਰਚਵਰਤੀਆਂ ਹਨ: ਮਾਨਵੀਕਰਨ, ਅਚਤਕਥਨੀਕਰਨ ਅਤੇ 
ਸਮੂਰਤੀਕਰਨ । ਇ ਹ ਚਤੰਨੋੋਂ ਕਲਾ ਚਸਰਜਣਾ ਦਾ ਆਧਾਰ ਬਣਦੀਆਂ ਹ ਨ । ਦੀਦਾਰ ਦੀ ਗੀਤਕਾਰੀ 
ਚਵੁੱਚ ਲੋਕ ਮ ਨ ਦੀਆਂ ਚਤਨੰੋੋਂ ਪਰਚਵਰਤੀਆਂ ਹ ਨ । ਇਹ ੀ ਕਾ ਰਨ ਹ ੈ ਚਕ ਉਸਦੀ ਗੀਤਕਾਰੀ ਅਤੇ 
ਗਾਇਕੀ ਲੋਕ ਮ ਨ ਦੇ ਨੇੜ੍ੇ ਹ ੈ। ਦੀਦਾਰ ਚਨਵੇਕਲੀ ਚਲਖਣ ਸ਼ੈਲੀ ਦਾ ਗੀਤਕਾਰ ਹ ੈ। 

ਦੀਦਾਰ ਇ ਸ ਗੀਤ ਚਵੁੱਚ ਚਕਤੇ ਵ ੀ ਚਤਲਕਦਾ ਨਹੀੋਂ । ਚਸਵਾਏ ‘ਤੂ’ੰ ਦੇ । ਥੋੜ੍ਹਾ ਮੁੱਠਾ ਪੈੋਂਦੇ 
ਉੱਥੇ। ਇ ਹ ਗੁੱਲ ਤਾਂ ਅਸ਼ੋਕ ਦੇ ਕਚਹ ਣ ਤੋ ੋਂ ਬਾਅਦ ਸਮਝ ਲੁੱਗਦੀ ਐ। ਇ ਸ ਗੀਤ ਚਵੁੱਚ ਕੜ੍ੀਆਂ 
ਬਣਦੀਆਂ ਨ ੇ । ਇ ਹ ਕੜ੍ੀਆਂ ਦਾ ਚਨਭਾਅ ਰਮੇਸ਼ ਰਗੰੀਲੇ ਅਤ ੇ ਸ ਚ ਰਦੰਰ ਕੌ ਰ ਨੇ ਬਹ  ਤ ਕਮਾਲ 
ਕੀਤ।ੈ ਮ ਹ ੁੱਬਤ ਦਾ ਅਚਜਹ ਾ ਰਗੰ ਦੀਦਾਰ ਦੇ ਬਹ  ਤ ੇਗੀਤਾਂ ਚਵੁੱਚ ਚਮਲਦੈ। ਉਸਦਾ ਪਤੀ ਪਤਨ ੀ ਬਾਰੇ 
ਇੁੱਕ ਗੀਤ ਐ। ਚਜੁੱਥੇ ਪਤੀ ਪਤਨ ੀ ਮ ਹੁੱਬਤ ਚ ਚਭੁੱਜੇ ਨੇ । ਰਾਤ ਦਾ ਸਮੈੋਂ। ਅੁੱਧੀ ਰਾਤ ਗ ਜ਼ਰ ਗਈ 
ਐ, ਅੁੱਧੀ ਰਚਹ ਦੰੀ ਐ। ਪਤੀ ਸ਼ਰਾਬ ਦੀ ਲੋਰ ’ਚ ਐ। ਗਲਾਸੀ ਭੰਨ ਬੈਠਦੈ। ਮਸਲਾ ਚਵਗੜ੍ ਸਕਦੈ । 
ਚਵਗੜ੍ਦਾ ਇ ਸ ਕਰਕੇ ਨਹੀੋਂ ਚਕ ਦੋ ਵੇੋਂ ਦੇ ਹ ਤੋ ੋਂ ਪਾਰ ਨ ੇ । ਮ ਹੁੱਬਤ ’ਚ ਚਭੁੱਜੇ ਹ ੋ ਏ ਨ ੇ । ਅਚਜਹ ੀ ਸਚਥਤੀ 
ਚ ਜਦੋੋਂ ਗਲਾਸੀ ਭੰਨ ਕੇ ਕੀਚਰ ਕੀਚਰ ਹੋਵੇ, ਗ ੁੱਸਾ ਸੁੱਤਵੇੋਂ ਅਸਮਾਨ ’ਤੇ ਹ  ਦੰ।ੈ ਇੁੱਥੇ ਤਾਂ ਪਤਨ ੀ 
ਝ ਮਕੇ ਦਾ ਕੌ ਲ ਬਣਾਉਣ ਦੇ ਰਾਹ ਤ ਰਦੀ ਐ। ਇਹ ਚਸਖਰ ਦੀ ਅਚਤਕਥਨੀ ਹ ੈ। ਇ ਹ ਚਮਰਜ਼ੇ ਦੀ 
ਬੁੱਕੀ ਦੀ ਚਸਫਤ ਤੋ ੋਂ ਵ ੀ ਅਗਾਂਹ ਦੀ ਗੁੱਲ ਹ ੈ। ‘ਮੇਰੀ ਬੁੱਕੀ ਤੋ ੋਂ ਡਰਨ ਫਚਰਸਤੇ ਜੁੱਟ ਤੋ ੋਂ ਡਰ ੇਖ ਦਾ/ 
ਇ ਹ ਪਾਣੀ ਪੀੋਂਦੀ ਅਬੰਰੋੋਂ ਅਰਸ਼ਾਂ ਦੇ ਚ ਗਦੀ ਘਾਹ ।’ ਕੌ ਲ ਬਣਾਉਣ ਦੀ ਚਦਰਸ਼ਕਾ ਰੀ ਦੀਦਾਰ ਦੇ ਚਹੁੱਸੇ 
ਹ ੀ ਆਈ ਐ। ਦੋ ਵੋੇਂ ਇੁੱਕ ਦ ਜੂੇ ਦੇ ਨ ੇ । ਏਥੇ ਜ਼ਚਹ ਰ ਦਾ ਚਪਆਲਾ ਵ ੀ ਬ ੁੱ ਲਾਂ ’ਤੇ ਨਹੀੋਂ ਰ  ਕਦਾ, ਚਸੁੱਧਾ 
ਪੀਣ ਦਾ ਚਜ਼ਕਰ ਐ। ‘ਜੇ ਜ਼ਚਹ ਰ ਚਪਆਲਾ ਦੇ ਦੇਵੇੋਂ ਮੈਨੂੰ ਉਸ ਚੋੋਂ ਵ ੀ ਘ ੁੱਟ ਭਰਨੀ ਪਊ’ ਇ ਸ ਗੁੱਲ ਨੂੰ 
ਸਚਹ ਜੇ ਰੁੱਦ ਕੀਤਾ ਜਾ ਸਕਦ,ੈ ਪਰ ਇ ਹ ਅਸਧਾਰਨ ਗੁੱਲ ਐ। ਮਸਲਾ ਇਨਹਾਂ ਗੀਤਾਂ ਦੀ ਤਚਹ ਚਵੁੱਚ 
ਉਤਰਨ ਦਾ ਹ ੈ। 

ਦੀਦਾਰ ਦੀ ਖੂਬੀ ਹ ੈ ਚਕ ਉਸ ਨੂੰ ਚਜਨੰਾਂ ਹਾਲੀਆਂ ਪਾਲੀਆਂ ਨ ੇ ਸ ਚ ਣਆ, ਉਨਾਂ ਹ ੀ 
ਬ ੁੱ ਧੀਜੀਵੀਆਂ ਨ ੇਸ ਚ ਣਆ ਹ ੈ। ਇਹ ੀ ਉਸ ਦਾ ਹ ਾਚਸਲ ਹ ੈ। 
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Equality has never been a ‘Gender-Centric’ concept in Sikhi. The 

principles of Equality, Leadership and Sovereignty were never and are not 

reserved for sole men or sole women. They are for the entire “Panth”. The 

movement for Sikh women started when Guru Nanak sahib with a radical 

departure from existing oppressive standards by demolishing the unequal 

barriers that the Hindu society, asked for the ‘Janeyu’ (holy thread worn 

over the upper body in Hindus) that even women could wear. The Sikh 

Gurus laid the foundation of a reformed world, where the goal is to reach 

the ultimate truth within oneself. When Guru Gobind Singh turned Sikh 

into Khalsa, by arming both Sikh men and women with ‘Tegh’ (sword) in 

their 5 Ks irrespective of their gender, it was symbolically conveyed that 

the principles of equality and justice were not vested with a single gender. 

The Sikh idea of equality transcended the narrow considerations of caste, 

creed, gender and color. 

For the unbiased analysis and understanding of Sikh Women and 

Sikh approach towards the gender issues, it needs a complete break from 

western frame of reference. Feminism -the western frame of reference 

limits the Sikh female experience to the narrow standards of materialism 

and thus fails to do justice with its principles. The modern education that 

is providing the framework is based on Christian principles; hence it fails 

to capture the essence of something that is non-Christian. Thus, the Sikh 

framework governed by the ideals of Sikh tradition should be the 

parameters while studying the Sikh men and women. One cannot ignore 

the cultural diversity, the sense of historicity and the wisdom that revolves 

around the customs and way of life of a particular community. The using 

of Western theories as an umbrella set for examining the other 

communities is nothing but cultural assimilation and a violent 

appropriation of their experience.   

In the times when the women were struggling even to realize and 

understand their positions in social hierarchy, Guru Nanak Sahib came up 

with ‘So kyu manda akhiye jitt jamme raajan’ (Then why call her bad? 

From her Kings are born– SGGS , p.473 (Nanak)). In the times when 

women were made to limit themselves to domestic chores, Bibi Kheevi Ji 

(Wife of second Guru, Guru Angad Sahib ji) organized, managed and 

operated the whole Langar System (community kitchen) and came up to 

Women in Sikhi and Limits of Feminism in 

Capturing Sikh Experience 

~Gurwinder Kaur 

Government College Ropar 

Email: hgurbhangu@gmail.com 
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be source of social bounty and contributed in shattering the stereotypes. In 

the times when even the thought of ‘Right to Property’ did not even exist, 

(third Guru) Guru Amar Das Sahib bought land of Amritsar in the name of 

his daughter Bibi Bhani ji. Guru Amar Das Sahib also forbid widow 

burning, seclusion of women- practices those were still common in much 

of Hindu Society. Moreover, the former name of Anandpur Sahib was 

‘Chakk Nanki’. In the times when being sensitive and emotional is 

categorized under weaknesses, Maata Sunder Kaur (Mother of Khalsa) 

added ‘Pataase’ (sweeteners made from sugar) to “Amrat” prepared by 

Guru Gobind Singh during KHALSA Saajna (formation) time and that 

was supposed to inculcate the values of Sewa (Service) and empathy along 

with the warrior spirit. With the Khalsa Saajna (formation) the social 

norms were made equal for Sikh Men and Sikh Women which includes 

tying turban, keeping horses, keeping weapons, learning to fight, fighting 

in the battles, education, dress code and the common last names (Singh 

and Kaur).     

The reflections and practices that the Sikh Gurus have imparted us 

with about the Mahla (female) were not only ahead of their time, they 

were singular. It would not be exaggeration to acknowledge that they go 

beyond our contemporary feminist dream, which is limited to the 

materialistic and physical dimensions alone. Sikh scholar Dr. Gurbhagat 

Singh through the lens of Sikh tradition attempts to explore the 

metaphysical dimensions in the idea of equality among genders. Loose 

translation of his views in the critically acclaimed essay Vismadi Chintan 

ate Mahala, (Singh, Vismadi Chintan and Mahala) suggests that in order 

to comprehend and experience the secret of the creation, it is necessary to 

become a female soul, it is necessary to embody the female experience. He 

further adds that, The Sabad “(Then why call her bad? From her Kings are 

born – SGGS , p.473 (Nanak))” from Guru Nanak’s “Asa Ki Vaar” is 

often reminisced  but very rarely one puts the efforts to understand  that in 

order to experience the total mystery of Waheguru and the universe we are 

given the thought and practice of becoming a female spiritual form. In 

simple words, their message is that in order to comprehend and experience 

the secret of the creation, it is necessary to become a female soul. By 

creating the symbol or metaphor of the female spirit, Guru Sahibans have 

recognized the creative power and significance of Mahla (female). This 

characteristic is divine, and it brings forth the universal and ultimate 

capacity of a being, that a man does not possess. Moreover, the man is 

ordained to attain this capacity. Asking to attain the Mahla (female) 

spiritual experience and to become a Mahla (female), lifts the position of a 

female beyond the paradigm of gender equality. (Singh, Sikhism: Mind, 

Body and the Other) 

Prominent feminist critics including Helene Cixous, Elaine 

Showalter and Luce Irigaray have incessantly highlighted their interest in 

communicating the importance of understanding feminist tradition. In 

their writings, they have put conscious efforts to underline the language in 
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female writings, their sentence structure, their themes and their experience 

is entirely exclusive to females. The experiences that are beyond the 

capacity of a man. 

Showalter coined the term “gynocritics” to describe literary 

criticism based in on a female perspective. In her Towards a Feminist 

Poetics Showalter tries to give a brief idea about gynocritics: 

In contrast to [an] angry or loving fixation on male literature, 

the program of gynocritics is to construct a female 

framework for the analysis of women’s literature, to develop 

new models based on the study of female experience, rather 

than to adapt male models and theories. Gynocritics begins at 

the point when we free ourselves from the linear absolutes of 

male literary history, stop trying to fit women between the 

lines of the male tradition, and focus instead on the newly 

visible world of female culture. (Showlater) 

This shouldn’t be interpreted as if the goal of gynocritics is to erase the 

differences between male and female writings; gynocritics is not “on a 

pilgrimage to the promised land in which gender would lose its power, in 

which all texts would be sexless and equal, like angels” (New, 266). 

Rather gynocritics aim to understand women’s writing not as a product 

of sexism but as a fundamental aspect of female reality. 

Luce Irigaray has even said to the there is a need to dismantle and 

reorganize all the institutions including the social hierarchy and even the 

relationships, considering the perspective that is characteristic of women. 

This is an important initiative towards the establishment of an ideal, 

healthy, egalitarian and progressive society. However, according to Dr. 

Gurbhagat Singh Irigaray’s feminist approach is narrow in its scope and 

did not even reach the point where it could capture the metaphysical 

aspect of female existence. According to the Sikh tradition that the secret 

of the entire creation can be obtained only through Mahla (female) 

experience. At this level, the Gurus have erased the distinction between 

Mahla (female)/Purash (male), whereas the ultimate experience, 

perception, all-encompassing vision has been defined as Mahla (female) 

experience. Guru Nanak’s masterpiece, ‘Barah Maha,’ revealed in Raag 

Tukhari, is a unique example. In it, the mystery of God and the universe is 

realized through the curiosity of Mahla (female) for her beloved in 

different months and seasons. The intensity to meet, the intensity of the 

passionate emotions, the sharpness of the briha (separateness), is all part 

of the curiosity and is significant. The Bani of Sri Guru Granth Sahib, this 

predominance is both metaphorical and as consciousness / experience of 

passionate love with the One prevails throughout. The most influential 

thinkers of the twentieth century and the ones who maintained their status 

until the twenty-first century (Rollo May, Deleuze, Gutierrez, Irigaray) 

have come to believe that the power of this female experience of love 

remains unaffected from power structures around. It maintains its 

existence despite its conflict with these power structures. The mystery that 
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came through them will also be exceptional. This is not possible for the 

natural organization and formation of a man. Men would be in this 

capacity only after passing through their own natural formation and 

attaining the level of Mahla (female) experience which is the highest 

authentic and instinctive experience. This energy of love is more powerful 

in the woman than in the man because she is connected to the more basic 

creative centers. These centers derive their power from the cosmic centers. 

So Mahla (female)  love is basically what Dr. Gurbhagat Singh 

categorizes as is rebellious, a creative explosion. Thus, the understanding 

of Mahla (female) in gurbani goes far beyond the contemporary feminist 

thinking limited to the meaning of equality.  

Claims are made that a new language needs to be invented, which 

can encapsulate the female experience of oppression, creation and 

evolution. Again the question rises, will the language of a foreign land, 

expressions of a foreign culture and ideas governed by a theoretical 

framework that is invented in foreign school of thought, could ever 

capture the essence of a Sikh female? Does the characteristics of feminism 

will be able to grasp and the state when Sikh females kept on reciting the 

name of Waheguru when they were made to wear the garlands of their 

children’s severed heads? The postulates of feminist theory could ever 

capture the sense of courage, Sahaj (patience), determination with which 

Mata Gujar Kaur raised tenth Guru Gobind Singh who accepted the 

martyrdom of his four sons (Elder two martyred in battlefield and younger 

ones bricked alive) and the strength of character, spirit and the faith she 

brought up her grandsons The Four Sahibzaades (Princes) in such a way 

that no fear, no offers of worldly pleasures could shake their Faith? Does 

any western theoretical framework has the capacity to communicate the 

authority and political autonomy when Maata Bhag Kaur alone challenged 

the decision of forty Mukatas who deserted tenth Guru Gobind Singh and 

didn’t let them retreat from the battle, she herself fought along with Guru 

Sahib in that battle?  Is there any space for the Sikh experience when 

under ‘Operation Shudhikaran’ launched by the Indian state for the erasure 

of Sikh identity, where hundred thousands of women were raped, sexually 

assaulted and killed by the Indian Security forces in 1980s-90s, but still 

those Sikh women countered their sexual violence with the Sikh Spirit and 

despite the brutal torture they raised their kids to counter the violence 

inflicted upon their identity?  What will be term for the spirit that made 

Sikh women turned into warriors, fight along with Sikh militants, the most 

recent examples Sikh women have fought in the battlegrounds. Examples 

include, Bibi Sharan Kaur (laid a siege to release Hari Singh Nalua from 

Mughals), Bibi Upkar Kaur and Bibi Paramjit Kaur (fought in Dharam 

Yudh Morcha)  in order to defend their Faith and identity fought against 

the Indian State when the Indian Army launched a military attack on Sri 

Akal Takht Sahib the Sanctum Sanctorum of Sikhs?  
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This source of  valor, Sahaj, spirit to die, strength of character 

enough to watch their kids mutilated but still reciting the name of 

Waheguru and the self acceptance, is Divine. The courage to face what is 

in front comes when one knows what is behind them, and this is 

Waheguru. This is the Sikh experience that can only be articulated in the 

Sikh language, Sikh expression and for that one needs to make a shift from 

the established westernized theoretical framework to Sikh School of 

thought. This wisdom is greater and more abundant than the literal or 

uncanny philosophical knowledge.  

In this context, it is important to take note of comment made by 

anthropologist Cynthia Keppley Mahmood: 

“Western feminism, with its insistence to defer in any 

sphere, strikes may Sikh women as rather silly. How many 

of those women who will not let men open a door for them 

would be capable of fighting in a guerilla war? From the 

viewpoint of women who daily risk death, discussion of 

who washes the dishes seems absurdity.” ( (Mahmood) 

            Thus, the loopholes in Western feminism to capture the nuances of 

Sikh female struggle makes it rather unfit for their analysis of Sikh female 

experience. Keeping in view, the Sikh experience can only be looked 

through the Sikh tradition of martyrdom, the Divine source channelizing 

the collective consciousness of both Sikh men and women cannot be 

understood if isolated from Sikh identity and Sikh experience.   

Bibliography 
Mahmood, Cynthia Keppley. Fighting For Faith and Nation. Pennsylvania: 

University of Pennsylvania Press, 1996. 

Nanak, Guru. SGGS. n.d. 

Showlater, Elaine. “Towards a Feminist Poetics.” Women Writing and Writing 

about Women. Routledge, 1979. 

Singh, Gurbhagat. “Sikhism: Mind, Body and the Other.” Singh, Gurbhagat. 

Sikhism and Post Modernist Thought . Amritsar: Naad Pargas, 1999. 15-20. 

Singh, Gurbhagat. “Vismadi Chintan and Mahala.” Singh, Gurbhagat. Vismadi 

Poonji. Amritsar: Singh Brothers, 2010. 82-86. 
  

  

 

 

 



ਅਨਹਦ ਈ-     ਨ 77 
 

 

शाम के चार बजे रहे थे। अगस्त की शाम बरसात लिए ढि रही थी। लिमिा 

अपने पलत प्रमोद िाि के साथ अभी भी घर की सफाई में व्यस्त थी। चेहरे पर तनाि 

साफ़ झिक रहा था। बतीस िर्षीय बेटी श्यामिी की शादी की लचिंता आजकि िक़्त-

िेिक्त लिमिा को घेरे रखती थी। 

“मााँ, पहिे चाय पी िें, बाकी काम लमिकर कर िेते हैं।” चाय के चार कप की टर े  

मेज़ पर रखते हुए रोमा के हाथ की िाि चूलियािं खनक रही थी। रोमा लिमिा की बहू, जो 

कुछ महीने पहिे शादी कर इस घर में आई थी।  

रोमा की आिाज़ सुनते ही प्रमोद िाि हाि में िगी कुसी पर आकर बैठ गया। 

“शामिी की मााँ आ जाओ अब, पहिे चाय पी िो। रोमा ने चाय बहुत अच्छी बनाई है।” 

लबस्किट को चाय में डीप करते हुए प्रमोद िाि ने कहा। शाम की चाय लिमिा, प्रमोद, 

बेटा मोक्ष और बहू रोमा एक साथ पीते थे।  

“मािं शामिी नही िं आयी अभी तक?” मोक्ष ने चाय का कप हाथ में िेते हुए लिमिा 

से पूछा।  

“इस ििकी का कौन सा कोई टाइम है। िूि से लनकिकर साईमा के घर चिी 

गयी होगी।” लिमिा ने परेशान होते हुए कहा।  

“अरे आ जायेगी क्ोिं परेशान होती हो।” 

“परसो ििके िािे देखने आ रहें है और इस ििकी को घूमने से फुससत नही िं हैं, 

शादी की उम्र लनकि रही है, पर हरकतें बचकानी हैं अभी तक।” 

“सब सीख जाएगी िक़्त के साथ, तुमने भी तो शादी के बाद ही सब सीखा था।” 

प्रमोद िाि ने शरारती हिंसी के साथ लिमिा को छेिते हुए कहा और जेब से मोबाइि 

लनकाि बेटी श्यामिी को करने िगा।  

“मोबाइि पर ररिंग तो जा रही है पर....।” अभी प्रमोद िाि  बोि ही रहा था लक 

श्यामिी के िूटर की आिाज़ से सभी एक-दूसरे को आिंखोिं से कहने िगे लक श्यामिी 

आ गयी है।  

बाररश तेज़ हो गयी थी। लदन अभी डूबा नही िं था, पर कािे  बादिोिं ने सूरज को 

लछपा लिया था और हल्का-हल्का अिंधेरा दस्तक देने िगा था।  

“दो बजे तुझे छुट्टी हो जाती है और तू अब पहुिंच रही है।” 

अिंदर आते ही लिमिा ने अपना गुस्सा लदखाते हुए कहा। “अरे मािं साईिंमा के अबू्ब 

की तलबयत खराब हो गयी थी िही देखने चिी गयी थी।” पे्लट से लबस्किट उठाते हुए 

श्यामिी बोिी।  

“लकतनी बार कहा है रेनकोट िेकर जाया कर। बरसात का मौसम है पर इस 

ििकी को तो...।” भीगे कपिो से लनचुिता पानी फशस पर फैिा देख लिमिा ने बेटी को 

टोकते हुए कहा।  

“अरे मािं..., िगाती हूाँ पोछा।” श्यामिी बोिते हुए अपने कमरे की ओर चिी 

गयी। उसके सैंडि की टक-टक की आिाज तेज थी, लजससे साफ पता चि रहा था लक 

मािं का ऐसे टोकना उसको लकतना बुरा िगता है।  
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बाकी सब िोगो के चेहरे पर हमेशा की तरह हिंसी थी। जब भी मािं-बेटी की 

आपस में हल्की-फुल्की बहस होती तो सब शािंत रहते। सब जानते थे दोनोिं कुछ देर 

तकरार के बाद एक-दूसरे की चहेती हो जाएिं गी।  

कुछ ही देर में श्यामिी आसमानी नीिे रिंग की सििार-कमीज के साथ सफेद 

दुप्पटा ओेे हाथ मे पोछा िेकर आ गयी। 

“आज घर की सफाई कुछ ज्यादा ही हुई है।” श्यामिी ने पोछा िगाते हुए, घर 

के बदिे हुए पदों और बेडशीट की ओर इशारा करते हुए कहा।  

“परसो मेरे जीजा जी आ रहें हैं, इस बार कही िं तेरी बात बन जाये तो हम तुझे इस 

घर से लनकािे।” मोक्ष अक्सर शादी के नाम से श्यामिी को लचेाता था, इसलिए उसने 

आज भी अपने हाथ से मौका जाने न लदया। 

“अरे िाह... कौन ख़ुशनसीब है िो जो तेरा जीजा बनने के सपने देख रहा है।” 

“आ रहा है परसोिं लमि िेना, सबसे बिी बात आपकी कुिं डिी मैच हो गयी है 

ब्रह्म्िर्स जी।” 

“कुिं डिी का ही मैच होना जरूरी है। िो मुझसे मैच हो या न हो।” मुाँह में बोिती 

हुई श्यामिी रसोई में चिी गयी। 

बेटी के पीछे-पीछे लिमिा भी चिी गयी।  

चार साि से हाई सकें डरी िूि में अध्यालपका श्यामिी मोक्ष से दो साि बिी 

थी िं, पर कही िं भी उसकी कुिं डिी नही िं लमिती थी, इसलिए अक्सर शादी की बात बनते-

बनते रह जाती। मोक्ष की शादी श्यामिी ने ही माता-लपता पर ज़ोर देकर इस साि 

करिाई थी।  

मोक्ष रोमा को पसन्द करता है और रोमा के घर के िोग कही िं और रोमा के लिए 

ििका देख रहें है। ये बात जब श्यामिी को पता चिी थी तो श्यामिी खुद ही रोमा के 

माता-लपता से शादी की बात करने चिी गयी थी। 

“मोक्ष अच्छा ििका है पर शादी के लिए हम िोग इतना इिंतज़ार नही िं कर 

सकते।” रोमा की मािं ने श्यामिी को लहचलकचाते हुए कहा था। श्यामिी उनके इशारे को 

समझ गयी थी। श्यामिी कभी नही िं चाहती थी लक िह एक कारर् बनें अपने भाई के पे्रम 

के असफि होने का इसलिए उसने अपने माता-लपता को दुलनया भर के तकस  देकर भाई 

की शादी करिा दी थी। इस शादी से मोक्ष और रोमा लजतने खुश थे उससे ज्यादा श्यामिी 

खुश थी। कई बार खुशी अकारर् होती है और बहुत ज्यादा होती है जब दो िोगोिं को 

लमिाया जाता है उम्र भर के लिए। श्यामिी भी खुश थी पे्रम भरे दो लसर जोिकर। 

“शामिी परसोिं ििके िािे आ रहें है। अच्छा पररिार है और तेरी कुिं डिी भी 

लमि गयी है िहािं।” 

“ठीक है मााँ, जैसा आप सबको ठीक िगे।” 

“ििके की तस्वीर भी व्हाट्सएप पर मिंगिा िी थी मैंने,” पास खिी रोमा के फोन 

की ओर लिमिा देिी ने इशारा करते हुए कहा। रोमा ने फोन की गैिरी ओपन की और 

फोन श्यामिी को देते हुए पास खिी हो गयी। 

“रोमा मैं ज्यादा सुिंदर हूाँ न इस कद्दू से।” श्यामिी के इस िाक् को सुनते ही 

रोमा की हिंसी फुट पिी। पास में खिी मााँ भी अपनी हिंसी न रोक सकी। समझ गयी थी 

बेटी मज़ाक के मूड में है। 

“दीदी इसको कद्दू नही िं कहते, हेल्थी कहते हैं।”  

“अच्छा इसको हेल्थी कहते हैं तो लफर हेल्थी को क्ा कहते होिंगे।” इस बार दोनोिं 

की हिंसी से रसोईघर गूाँजने िगा था। 

“परसो इसको याद से पूछना है लक कौनसी चक्की का आटा खाता है।” हिंसते 

हुए श्यामिी से बात नही िं की जा रही थी। रोमा की आिंखोिं में हिंसते हुए पानी आ गया था। 
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मााँ कभी दोनोिं को टोकती तो कभी  दोनोिं के साथ हिंस देती। बातोिं-बातोिं में रात का खाना 

तैयार हो गया था। श्यामिी और रोमा ने डाइलनिंग टेबि पर खाना िगा लदया था। बाररश 

तेज थी और रात के आठ बजे का लबजिी का कट अपने समय पर िग चुका था। लबजिी 

के कट जमू्म में एक सामान्य समस्या है। 

“हम िोग अपने समय से चूक सकते हैं, पर ये लबजिी का कट लबना समय 

गिाए, पूरे समय पर िगता है।” प्रमोद िाि ने डाइलनिंग टेबि की चेयर को सीधे करते हुए 

कहा। सारा पररिार एक साथ खाना खाते हुए श्यामिी की शादी पर अपनी अपनी राय 

रख रहा था। मोक्ष खाना खाने के बाद अपने माता-लपता के साथ डाइलनिंग टेबि की चेयर 

पर बैठ कर बातें कर रहा था। श्यामिी और रोमा भी रसोई का काम खत्म कर सब के 

साथ बातें करने िगी िं। रात के खाने के बाद पूरा पररिार कुछ देर साथ जरूर बैठता। 

लदनचयास पर बात होती। 

“चिोिं अब सभी िोग सो जाओ रात बहुत हो गयी है।” रोमा की आिंखोिं में नी िंद 

को तैरते हुए देख लिमिा ने कहा।  

मााँ की बात सुनते ही सब ने अपनी अपनी कुलससयािं छोि दी और अपने-अपने 

कमरे में जाने िगे। 

आसमान साफ हो चुका था। तारोिं भरा आसमान चमक रहा था। भारी बाररश के 

बाद मौसम में ठिं डक थी। जमू्म की छोटी-छोटी पहालियोिं की हिा ने गमी को दूर भगा 

लदया था। 

श्यामिी रोज़ की तरह कुछ देर लकताबोिं से मुिाकात कर रही थी। अकेिेपन को 

बािंटने के लिए सबको कोई न कोई चालहए। श्यामिी ने अपना अकेिापन लकताबोिं के 

साथ बािंट लिया था। अक्सर लकताबे पेते हुए िह सो जाती और मााँ उसके सोने के बाद 

कमरे की िाइट बन्द करती। मााँ शब्द को कहााँ नी िंद आती है अपने बच्ोिं को जागते देख। 

लिमिा देिी भी तो मााँ थी। ऐसी मााँ लजस को बेटी की शादी की लचिंता थी। 

सुबह हर घर की बहुत व्यस्त होती है। प्रमोद िाि के घर की सुबह भी भागदौि 

भरी थी। मोक्ष और श्यामिी के जाने के बाद ही भागदौि थोिी थमती थी। प्रमोद िाि तो 

सेना से सेिालनिृत्त सूबेदार थे, इसलिए लिमिा के साथ घर के कामोिं में ही व्यस्त रहते। 

रोमा अपने लिए नौकरी ढूिंढ रही थी। मध्यिगीय ये पररिार अपनी खुिी सोच से खुश था। 

लदन बीत गया था। रात का खाना खाने के बाद कुछ देर साथ बैठने के बाद सब अपने-

अपने कमरोिं में चिे गए थे। लिमिा देिी की आिंखोिं में नीद नही िं थी। सारी रात कभी मिंत्र 

जाप करती रही तो कभी कमरे से रसोई का सफर। “लबना लकसी रुकािट के बेटी का 

ररश्ता हो जाये बस और कुछ नही िं मािंगती।” लकतनी बार मुाँह में बुदबुदा लदया था उसने। 

सुबह हो चुकी थी। बाररश जोरोिं पर थी। तिी का पानी पूरे शबाब पर था। 

मेहमानोिं के स्वागत की तैयाररयािं हो रही थी। श्यामिी ने अपने कमरे में रिंग-लबरिं गे कपिे 

फैिा रखे थे। कोई उसे पसन्द करे या न करे, पहिी पसिंद श्यामिी  स्वयिं थी। रोमा बार-

बार श्यामिी के पास आकर कद्दू बोि जाती और माहौि खुशनुमा हो जाता। 

ििका अपने माता-लपता के साथ आ गया था। बाररश थम चुकी थी। अगस्त की 

हरी घास बाररश में नहा कर नियौिन की तरह चमक रही थी। गुिहि, मोगरे और 

मौसमी फूि आाँगन की शोभा बेा रहे थे। 

दोनोिं पररिार आपस में बैठ कर बातचीत कर रहें थे। जैसे श्यामिी रोमा के साथ 

डर ॉइिंग रूम में आई तो सब चुप हो गए। ििके की नज़र श्यामिी पर ठहर गयी। श्यामिी 

ने  सफ़ेद रिंग का चूिीदार सूट के साथ लसल्क का िाि बािंधनी दुप्पटा दोनोिं किं धोिं पर 

फैिाया हुआ था। लजसमें श्यामिी बेहद आकर्षसक िग रही थी। कानोिं में लसल्वर िाि 

मोती के डोगरी झुमके पहन रखें थे जो रूप को बेा रहे थे। ििके के माता-लपता ने 

श्यामिी से बाते की और दोनोिं पररिार के िोग धीरे-धीरे डर ॉइिंग रूम से बाहर जाने िगे। 
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अब डर ॉइिंग रूम में दो अजनबी थे। लजनको कुछ समय में एक-दूसरे से बात कर, 

लजिंदगी भर के लिए एक-दूसरे के होने का फैसिा करना था।  

“मेरा नाम आलद है और बैंक में पी.ओ. हूाँ।” श्यामिी चुप थी, लबलु्कि शािंत।  

“आप बहुत सुिंदर िग रही हैं।” 

“थैंक यू।” 

“थैंक गॉड, कुछ तो बोिी आप, मुझसे कुछ पूछना है तो पूछ सकती हैं।” 

“क्ा पूछुिं , मैंने तो कुछ भी नही िं सोचा था।” 

“अपनी होलबज़ के बारे में बता दें , क्ा करना अच्छा िगता है।” 

“मुझे घूमना बहुत पसिंद हैं और लकताबे पेना और फुससत में बागिानी कर िेती 

हूाँ।” धीरे-धीरे आलद और श्यामिी की बातें बे रही थी। श्यामिी भी अब आलद को 

उसकी पसन्द न पसन्द पूछ रही थी। 

आधे घणे्ट बाद आलद के माता-लपता कमरे में आ गए। श्यामिी उनको आते देख 

चुप हो गयी। आलद ने अपने पेरें ट्स को इशारे से हािं कह दी थी। 

दरलमयानी कद काठी, भरे हुए शरीर का आलद जबलक श्यामिी दुबिी-पतिी सी 

आकर्षसक व्यस्कक्तत्व की धनी थी। एक नज़र में ही सबको पसन्द आ गयी थी। आलद की भी 

कुिं डिी मैच नही िं होती थी। अगर कही िं हो जाती थी तो ििकी पसन्द नही िं आती थी। 

श्यामिी को देख ऐसा िगा जैसी ििकी हमसफ़र बनने के लिए चालहए थी श्यामिी 

लबलु्कि िैसी ही है। 

दोनोिं पररिार खुश थे। श्यामिी ने भी कद्दू के लिए हािं कह दी थी। हमारे समाज 

में उम्र रहते ििलकयोिं की हािं को कोई नही िं पूछता और जब बात बतीस साि की ििकी 

की हो रही हो तब कौन पूछेगा। बेशक िह काम काजी ही हो चाहे। ििके की हािं को ही 

ििकी की हािं समझ लिया जाता है और ज्यादातर ििलकयािं भी इस हािं को स्वीकार कर 

ख़ुश हो जाती हैं। 

ििके िािे जा चुके थे। लदन की व्यस्तता से सभी िोग थक चुके थे। रात का 

खाना खाकर सभी अपने-अपने कमरे में सोने के लिए जा चुके थे। लिमिा श्यामिी के 

कमरे में थी। 

“श्यामिी तू खुश तो हैं न।”  

“हािं मााँ मैं खुश हूाँ, मुझे क्ा होना है।”  

“मेरे कहने का मतिब था ििका कैसा िगा तुझे।” 

“ठीक था, जैसे हर कोई पहिी मुिाकात पर होता है।” 

“उम्र का सबिंध है बेटा, तेरी खुशी भी जरूरी है।” लिमिा ने श्यामिी का लसर 

सहिाते हुए कहा।  

“हमारे समाज में शादी जरूरी है मााँ, खुश रहना इतना जरूरी नही िं है।” श्यामिी 

मााँ की गोद में लसर रखकर िेट गयी थी। इस उम्र तक पहुिंचते श्यामिी भी थक चुकी थी। 

रोज के देखने-लदखाने से। कुिं डिी न लमिने से पूरे घर में तनाि का िातािरर् हो जाता 

था। आज सब खुश थे और हर मध्यिगीय घर की बेटी की तरह श्यामिी भी अपने 

पररिार की खुशी में खुश थी। बातें करते हुए मााँ बेटी गहरी नी िंद में थी। लिमिा देिी तो 

जैसे लकतने लदनोिं बाद सकूाँ न की नी िंद सोयी हो। रलििार की सुबह स्कखि रही थी पर सभी 

िोग सोये हुए थे। प्रमोद िाि अपने समयानुसार उठ गया था। हर रलििार को चाय और 

बे्रकफस्ट बनाने का काम प्रमोद िाि और मोक्ष का होता। 

“उठो श्रीमती जी, चाय पीओ।” प्रमोद िाि ने श्यामिी के कमरे में आते ही 

कहा। लिमिा देिी पलत की आिाज़ से उठकर बैठ गयी। श्यामिी िेटी हुई थी पर आिंखे 

कभी खोिती तो कभी बन्द करती, पर सुबह की चाय का िािच सोने भी नही िं दे रहा था। 

आस्कखरकार उठकर बैठ गयी और चाय पीने िगी। मोक्ष और रोमा भी श्यामिी के कमरे 
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में ही चाय िेकर आ गए थे। मोक्ष कभी श्यामिी को आलद के नाम से लचेाता तो कभी 

श्यामिी के मन की जानने की कोलशश करता। कमरे में पररिार की हिंसी िं गूिंज रही थी। 

प्रमोद िाि के मोबाइि ने सब शािंत कर लदया। जेब से फोन लनकाि कर देखा तो 

श्यामिी के ससुराि िािोिं का फोन था। प्रमोद िाि फोन पर बात कर रहा था और सारा 

पररिार पास बैठा सुन रहा था। बातोिं से अिंदाज़ा तो िग गया था लक लमिने की बात हो 

रही है।  

“ििका लमिना चाहता है श्यामिी को,” प्रमोद िाि ने फोन रखते हुए कहा। 

सारा पररिार चुप था। लमिने के लिए बाग-ए-बहु को चुना गया था। श्यामिी को भी इस 

जगह जाना बहुत पसन्द था।  

बाहु का लकिा जमू्म की सबसे पुरानी इमारत है। यह शहर के मध्य भाग से पािंच 

लकिोमीटर दूर तिी नदी के बािंये लकनारे स्कथथत है। खूबसूरत झरनोिं, हरे-भरे बाग तथा 

फूिोिं से भरे हुए इस लकिे की शोभा देखते ही बनती है। बहू के लकिे को महाकािी के 

मिंलदर के नाम से जाना जाता है। यह मिंलदर लकिे के अिंदर ही है तथा भािे िािी माता के 

नाम से प्रलसद्ध है। 

“अच्छा है न लमिने को बोि रहा है। एक-दूसरे को जानने का मौका लमिेगा,” सबको चुप 

देख मोक्ष ने माहौि को सामान्य करते हुए कहा। सब मोक्ष की हािं में हािं लमिाते हुए अपने 

अपने काम में व्यस्त होने िगे। दो बज रहे थे श्यामिी तैयार हो रही थी। दोनोिं पररिारोिं 

की रजामिंदी से श्यामिी को आलद का निंबर और आलद को श्यामिी का मोबाइि निंबर दे 

लदया गया था।  

पूरे चार बजकर पिंद्रह लमनट पर श्यामिी बाहु फोटस के बाहर पहुिंच चुकी थी। 

आलद बाहर ही इिंतज़ार कर रहा था। आलद की नज़र बार-बार श्यामिी पर जाकर ठहर 

जाती। पीिे रिंग का सििार सूट के साथ खुिे बािोिं में श्यामिी खूबसूरत िग रही थी। 

कुछ पि के लिए आलद को श्यामिी के आगे बाहु फोटस की खूबसूरती फीकी िगी। दोनोिं 

बाग के बीच में िगी बेंच पर बैठ गए। लकतने िोग बाग की खूबसूरती का आनिंद िे रहे 

थे। लकतने पे्रमी युगि लसर जोिकर बैठे हुए थे। श्यामिी रिंग-लबरिं गे फूिोिं में खोई हुई थी।  

“मैं आपको पसन्द तो हूाँ न।” आलद ने चुपी तोिते हुए पूछा। श्यामिी ने ‘हािं’ में 

लसर को लहिा लदया और लफर से फूिोिं की कतारोिं में खो गयी। 

“कुछ बोिेंगी नही िं आप?” 

“ये जगह मुझे बहुत पसिंद है।” 

“जानता हूाँ, खूबसूरत िोगोिं को खूबसूरत जगह ही पसन्द होती है।” 

“कभी जमू्म के बाहर गयी हैं आप।” 

“नही िं।” 

“शादी के बाद कहािं घूमने जाना चाहेंगी।” श्यामिी ने सुनकर अनसुना कर 

लदया। लबलु्कि उन ििलकयोिं की तरह जो ऐसे सिािोिं के जिाब देने में सिंकोच करती हैं।  

“आप बहुत आकर्षसक है। कॉिेज में कोई...।” बोिते-बोिते आलद चुप हो गया। 

“आप पूलछए जो भी पूछना हैं। सिंकोच न करें ।” श्यामिी ने आलद को चुप होते 

देख कहा।  

“क्ा आप अभी तक िलजसन हैं।” आलद के मुाँह से एकदम लनकि गया। जैसे इसी 

सिाि के लिए िह श्यामिी से लमिने को व्याकुि था। 

“सॉरी, मेरे कहने का मतिब आप गित न समझे।” 

“नही िं, आपको हक़ है पूछने का।” श्यामिी ने शमस, हया, सिंकोच, असहजता को 

एक लकनारे पर रख कर आलद की आिंखोिं में आिंखें डाि कर कहा। 

“नही िं श्यामिी मेरा ऐसा मतिब नही िं था।” 
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“आपको क्ा िगता है? मैं िलजसन हूाँ या नही िं?” श्यामिी ने आलद को टोकते हुए 

कहा। 

“हम दोनोिं लजिंदगी शुरू कर रहें है, इसलिए एक-दूसरे के बारे में सब पता होना 

चालहए।” 

“और लजिंदगी शुरू करने से पहिे मुझे मेरी िजसलनटी का सलटसलफकेट भी आपको 

देना चालहए, कू्िंलक मैं एक ििकी हूाँ?” श्यामिी ने सहजता से कटाक्ष करते हुए कहा। 

“श्यामिी मूड मत ऑफ करो। मैं तुम्हारा मन नही िं दुखाना चाहता था। लसफस  

पास्ट को जानना चाहता था।” 

“पास्ट तो पास्ट है और अगर मेरा कोई पास्ट होगा भी तो मैं क्ोिं बताऊिं  लकसी 

को भी। आपके बारे में मैं लकतना जानती हूाँ अभी।” 

“मतिब तुम्हारा कोई पास्ट था।” मुझे इस टॉलपक पर कोई बात नही िं करनी।” 

बोिते हुए श्यामिी खिी हो गयी। 

बाहु के सब फूि मुरझाए हुए प्रतीत हो रहे थे। हरी घास मानो गमी की िू से जि 

गई हो। 

“श्यामिी...।” श्यामिी ने कानोिं में पिती आिाज को पिट कर देखा तो साईमा 

थी। साईमा अपने दोस्त के पररिार को बाहु फोटस लदखाने आई थी। 

“अरे तुम यहााँ पर।” 

“हािं... सोचा आज तुम्हारा पीछा लकया जाए।” बात करते हुए दोनोिं सहेलियािं हिंस 

पिी। साईमा पेशे से गयनक्लोलजस्ट थी। जमू्म में उसका अपना स्कक्ललनक था। “ये तेजस है 

और तेजस के माता-लपता।” तेजस श्यामिी को अपिक देखते हुए ‘हेिो’ कहा और 

श्यामिी ने लसर को झुका कर ‘नमसे्त’।  

“इनसे लमिो साइमा लमस्टर आलद।” आलद की और इशारा करते हुए श्यामिी ने 

कहा। आलद ने अनमने ढिंग से हेिो कहा। 

“मैंने आपको कही िं देखा है लमस्टर आलद,” लदमाग पर ज़ोर देते हुए साइमा ने 

कहा, पर आलद ने कोई भी जिाब न लदया। आलद के बतासि को अचानक से बदिा हुआ 

देख श्यामिी हैरान थी। कुछ देर बातचीत करने के बाद साइमा तेज़स और उसके माता-

लपता के साथ घर के लिए लनकि गयी पर मन में एक ही सिाि था लक आलद को कहााँ 

देखा है उसने। 

तेजस पूरे रासे्त में साइमा को श्यामिी के बारे में ही पूछता रहा। साइमा समझ 

चुकी थी लक तेजस को श्यामिी पसन्द आ गयी है। 

सबके चिे जाने के बाद आलद सामान्य था, पर श्यामिी के मन में आलद का एक 

ही सिाि था, “क्ा आप िलजसन हैं?” लदन ढि चुका था। रिंग-लबरिंगी िाइटें बाहु फोटस को 

और भी ज्यादा खूबसूरत बना रही थी। रात की रोशनी में फिारें  बाग की खूबसूरती को 

चार चािंद िगा रहें थे। 

“चिो लकसी रेस्टोरेंट में कॉफ़ी पीते हैं।” आलद ने श्यामिी का हाथ पकिने की 

कोलशश करते हुए कहा। 

“नही िं..., बहुत देर हो चुकी है।” मुझे घर जाना है अब। श्यामिी अपने हाथ पीछे 

करते हुए बोिी। 

“मैं छोि देता हूाँ घर आपको।” 

“सॉरी, मुझे ऐसा कोई सिाि नही िं पूछना चालहए था आपको।” श्यामिी चुप थी। 

मन में लसफस  एक ही सिाि था। िलजसन होना क्ा है और औरत का शादी से पहिे िलजसन 

होना इतना जरूरी क्ोिं हैं? आदमी हर पक्ष से दूध का धुिा क्ोिं है? कुछ देर में श्यामिी 

का घर आ गया था। “सॉरी।” श्यामिी को घर जाते देख आलद ने लफर से माफी मािंगी थी। 

श्यामिी ने सॉरी शब्द सुनकर िालपस पिट कर कहा, “कुछ बातोिं के लिए सॉरी शब्द 
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कभी भी बना नही िं होता, आज अगर मैंने आपकी माफी स्वीकार कर िी तो सारी उम्र मैं 

आपसे माफ़ी मािंगती रहूिंगी।” आलद श्यामिी का इशारा समझ गया था। उसने शादी के 

लिए इनकार कर लदया था और तेज कदमोिं से घर के अिंदर चिी गयी थी। सैंडि की टक-

टक की आिाज़ अभी तक आलद के कानोिं में पि रही थी। 

श्यामिी सीधे अपने कमरे में चिी गयी। पीछे-पीछे रोमा और लिमिा देिी भी 

आ गए। श्यामिी का चेहरा सब कुछ बोि रहा था, पर जुबान कुछ कह नही िं पा रही थी।  

“मैं शादी नही िं कर सकती मािं।” 

“क्ा हुआ? क्ोिं इतनी परेशान है? कुिं डिी लमिी है तुम्हारी बहुत मुस्किि से 

और तुम...।”  

“लिचार लमिे चाहे न लमिे पर कुिं डिी लमिनी चालहए।” मााँ को बीच मे ही टोकते 

हुए श्यामिी बोि पिी। ऊिं ची आिाज में बात करते देख मोक्ष भी श्यामिी के कमरे में आ 

गया और उसने मााँ और रोमा को कमरे के बाहर भेज लदया। भाई को देख श्यामिी के 

आिंसू बहने शुरू हो गए। रोना लकस बात का आ रहा था ये बात श्यामिी समझ नही िं पा 

रही थी। मोक्ष को सब बता मन का कुछ बोझ हल्का हुआ था। मोक्ष समझ चुका था लक 

यहािं पहिे ही ऐसे सिाि पैदा हो गए हो िहािं ररशे्त का कोई िजूद नही िं हो सकता। मोक्ष 

के जाने के बाद श्यामिी ने पसस से फोन लनकािा तो आलद के सॉरी के मैसेज थे। साइमा 

के िौइस्  मैसेज और कुछ िीलडयो स्कक्लप।  

“हेिो श्यामिी, मैंने तुम्हें फोन लकया पर शायद तुम लबजी हो। कुछ जरूरी बात 

करनी थी।” 

“मेरे स्कक्ललनक के सी.सी.टी.िी. कैमरे के कुछ फुटेज भेज रही हूाँ। इनमें जो 

ििका है िह मुझे आलद जैसे लदख रहा है। तुम एक बार जरूर देख िेना।” श्यामिी सब 

फुटेज को कई बार देख लिया था और फुटेज में आलद लकसी ििकी के साथ था। श्यामिी 

ने सारे फुटेज मोक्ष को व्हाट्सएप कर लदए। मोक्ष फुटेज देखते ही श्यामिी के कमरे में 

आ गया। 

दोनोिं भाई-बहन ने काफी देर बातचीत की और श्यामिी ने आलद को फोन कर 

लमिने के लिए कहा। आलद ने खुशी-खुशी लमिने के लिए दूसरे लदन शाम का समय तय 

लकया। श्यामिी न खुश थी और न दुखी। सिाि िजसलनटी का था। लकसी की तो िजसलनटी 

गयी थी और सिाि भी िही इिंसान कर रहा था लजसके कारर् लकसी की िजसलनटी गयी 

थी। श्यामिी की रात आिंखोिं में कटी थी। कुछ सिाि भीतर तक पीिा दे जाते है चाहे 

कोई गुनहगार हो या न हो। लदन बहुत भारी था। शाम बहुत मुस्किि से आई थी। श्यामिी 

समय से पहिे ही रेस्टोरेंट में पहुिंच गई थी। 

“सॉरी श्यामिी मैं िेट हो गया और थैंक यू मुझे माफ़ करने के लिए।” 

“मैंने कुछ व्हाट्सएप लकया है आपको, एक बार देख िें।”आलद ने फुटेज देखते 

परेशान हो गया था। कुछ कहते नही िं बन रहा था उससे। 

“मैं िलजसन हूाँ और और आपको भी कोई हक नही िं था ऐसे लकसी के साथ खेिने 

का, लकसी की कोख में अपने बीज को ऐसे डािने का।” आलद चुप था और श्यामिी बोिे 

जा रही थी। 

“अिंधे को सारी दुलनया अिंधी िगती है। शायद इसलिए आपको हर इिंसान अपने 

जैसा ही िगा और आपने...।” बोिते हुए श्यामिी उठ पिी। आलद अपने कि की 

कालिख के साथ कुसी में धिंस चुका था। 

“अच्छा हुआ आपका ये रूप मुझे शादी से पहिे लदख गया, अगर बाद में लदखता 

तो शायद हम दोनोिं के लिए मुस्किि होती।”  

श्यामिी जा चुकी थी, पर आलद बहुत पीछे कही िं ठहर गया था। 
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ਕਮ ਰੇ ਵ ਿ ਚ ਵ ਿਉ ੈਂ ਹ ੀ ਿਾ ਣ ਲਈ ਪਲਾਂਗ ਪੁ ੱ ਟੀ ਤਾਂ ਮ ੁੰਡੇ  ਦੇ  ਬੋ ਲ ਮ ੇ ਰੇ ਕੰਨ ਾਂ ਵ ਿਚ ਪਏ। ਉ ਹ  ਕੁ ੜ੍ੀ 
ਿ ੱ ਲ ਹੱ ਥ ਿੋ ੜ੍ ਕੇ  ਕਵਹ  ਵ ਰਹ ਾ  ਸੀ, “ਮ  ੈਂ ਵ ਕਹ ਾ  ਸੀ ਤ ਨੂੰ.... ਵ ਪਉ  ਦੀ ਪੱ ਗ ਰੋ ਲਣ ਨੂੰ… ਤ  ੰ ਮ ੇ ਰੇ ਨ ਾ ਲ 
ਲਾ ਿ ਾਂ ਲ  ਕੇ  ਆਈ ਆ...  ਨ ਾ  ਦੱਸੀ ਉ ਦੋ ੈਂ  ਅੱ ਖਾਂ ਤੇ  ਪੱ ਟੀਆਂ ਿੱ ਿੀਆਂ ਸੀ...  ਉ ਦੋ ੈਂ ਕਵਹ ਦੰੀ ਸੀ ਮ  ੈਂ 
ਤੇ ਰੇ  ਵ ਬਨ ਾਂ ਮ ਰ ਿਾ ਉ ... ਦਫ਼ਾ  ਹ  ੋ ਿਾ  ਇੱ ਥੋ ੈਂ... ਵ ਿਹ ੜ੍ੀ ਆਪਦੇ ਮਾਂ ਬਾ ਪ ਦੀ ਨਹ ੀੈਂ ਬਣ ਸ ਕੀ ਉਹ 
ਮ ੇ ਰੀ ਵਕਿੇ ੈਂ ਹੋ  ਸਕਦੀ  ਏ...”। ਕੁੜ੍ੀ ਮ ੁੰਡੇ  ਅੱ ਗੇ  ਤਰਲੇ ਪਾ  ਕੇ  ਹ ੱ ਥ ਿੋ ੜ੍ ਰਹ ੀ ਸੀ। ਮ ੇ ਰੇ  ਤੋੈਂ ਿਵਰਆ 
ਵ ਿਹਾ  ਨਹ ੀੈਂ ਵ ਗਆ । ਮ  ੈਂ ਉ ਹਨ ਾਂ ਦੀਆਂ ਗੱ ਲਾਂ ਸੁਣ ਦੀ ਸੁਣ ਦੀ ਆਪਣੇ  ਕਮ ਰੇ ਵ ਿ ਚ ਆ ਗਈ ਤਾਂ 
ਕਮ ਰੇ ਵਿ ਚ ਰਾ ਿਵਿ ਦੰਰ ਪੜ੍ਹ ਰਹੀ ਸੀ । ਉ ਹ ਨੇ  ਮ  ਨੂੰ ਵ ਿਆਲਾਂ ਵਿ ਚ ਗੁ ਆਚੀ ਹੋ ਈ ਨੂੰ ਦੇ ਖ ਕੇ  ਬੋਲੀ, 
“ਦੀਦ ੀ ਕੀ ਹੋ ਇਆ... ਤੁ ਸੀ ਕੀ ਸੋ ਚ ਰਹ ੇ  ਹੋ ।” ਮ  ੈਂ ਵ ਕਹਾ, ਕੁ ਝ ਨਹ ੀੈਂ ਰਾ ਿਵ ਿ ਦੰਰ ਬਸ ਐਿ ੇ ੈਂ ਹ ੀ... 
ਮ ੇ ਰੇ ਤੋ ੈਂ ਅੱ ਗੇ  ਕੁਝ ਬੋ ਵ ਲਆ ਹ ੀ ਨਹ ੀੈਂ ਵ ਗਆ। ਉ ਸ ਨ ੇ  ਆਪਣੇ ਕੋ ਲ ਪਈ ਇ ਕ ਮ ਲਮ ਲ ਦੀ ਪੱ ਗ ਨੂੰ 
ਆਪਣੇ  ਸਰੀਰ ਤੇ ਲ ੈਂਦੀ ਹ ੋ ਈ ਪ ਰਾਂ ਥੱ ਲੇ  ਨੱ ਪ ਕੇ  ਲਬੰੇ  ਪ  ਗਈ ਤਾਂ ਮ ੇ ਰਾ  ਵ ਿਆਨ  ਇ ਕ ਦਮ  ਪੱਗ  
ਿ ੱ ਲ ਵ ਗਆ । ਮ  ੈਂ ਵਕਹਾ, “ਰਾ ਿਵਿਦੰਰ ਇਹ  ਵਕਸ ਦੀ ਪੱ ਗ ਏ।” ਉ ਸ ਨੇ  ਵਕਹਾ, “ਦੀਦ ੀ ਪਾ ਪਾ  ਦੀ 
....ਉ ਹ ਨ ਾਂ ਨੂੰ ਇ ਹ  ਰਗੰ ਿਮ ਹਾਂ  ਪਸਦੰ ਨਹ ੀੈਂ ਸੀ ਤਾਂ ਮ  ੈਂ ਚੱਕ ਲ  ਆਈ ਘ ਰੋੈਂ  ਇ ੱ ਥੇ ਮੱ ਛਰ ਵਿਆਦਾ  
ਹ ੁਦੰਾ ਨ ਾ  ਆਪਣੇ....।” ਇ ਹ  ਕਵਹ ਕੇ  ਉਹ  ਵ ਕਤਾ ਬ ਚੁੱ ਕਣ ਲੱ ਗ ਪਈ ਤਾਂ ਮ  ੈਂ ਇ ਕ ਦਮ  ਉ ਹਦੇ  ਪ ਰਾਂ 
ਥੱ ਲੋ ੈਂ ਪੱ ਗ ਨੂੰ ਕੱ ਢੀ ਤੇ  ਵਕਹ ਾ  ਰਾਿ ਇਹ  ਬਾ ਪ ਦੀ ਪੱ ਗ ਏ ਪ ਰਾਂ ਵਿਚ ਰੋ ਲਣ ਲਈ ਨ ਹ ੀੈਂ....ਇ ਹ  ਬਾ ਪ 
ਦੇ  ਵ ਸਰ ‘ਤੇ  ਸਹੋ ਣੀ ਲੱ ਗਦੀ ਏ । ਮ  ੈਂ ਪੱ ਗ ਦੀ ਤ ਅ ਲਾ  ਕੇ  ਉਹ ਦੇ ਹ ੱ ਥਾਂ ਵਿ ਚ ਫੜ੍ਾ  ਵ ਦੱਤੀ ਤੇ  ਉ ਸ ਨੇ  
ਵ ਬਨ ਾਂ ਕੁਝ ਸਮ ਝ ੇ ਬੋ ਲ ੇ ਪੱ ਗ ਫੜ੍ ਕੇ  ਅਲਮਾ ਰੀ ਵ ਿ ਚ ਰੱ ਖ ਵ ਦੱ ਤੀ । ਮ  ੈਂ ਆਪਣੇ  ਬ ਡ ਦੀ ਚਾ ਦਰ ਨੂੰ 
ਸਾ ਫ਼ ਕਰ ਕੇ ਲਮੇੰ  ਪ  ਗਈ।  ਮੇਰੇ  ਮ ਨ ਵਿ ਚ ਦਸ  ਸਾ ਲ ਪਵ ਹ ਲਾਂ ਮ ੇ ਰਾ  ਵ ਬਵ ਤਆ ਹ ਇੋ ਆ ਸਮ ਾਂ 
ਯ ਾ ਦ ਆ ਵ ਰਹ ਾ  ਸੀ ਵ ਿਸ ਤੋੈਂ ਮ  ੈਂ ਿ ਾ ਰ ਿਾ ਰ ਭੱ ਿਣ ਦੀ ਕੌਵ ਿਿ ਕਰ ਰਹ ੀ ਸੀ। ਮ ੇ ਰੀਆਂ ਅੱ ਖਾਂ ਅੱਗੇ  
ਗੋ ਲ  ਦੀ ਤਸਿੀਰ ਘੁ ਮੰ ਣ ਲੱ ਗ ਪਈ। ਮ  ੈਂ ਿਾ ਰ ਿ ਾਰ ਸੋ ਚਦੀ ਰਹ ੀ ਗੋਲ  ਭੁੱ ਲ ਵ ਗਆ ਹ ੋ ਣਾ  ਮ  ਨੂੰ....  
ਨ ਹੀੈਂ ਨ ਹੀੈਂ ਭੁ ੱਵ ਲਆ ਤਾਂ ਨ ਹ ੀੈਂ ਹਣੋਾ  ਅਿੇ... ਅੱ ਿ ਿ ੀ ਯ ਾ ਦ ਤਾਂ ਹ ੋ ਣੀ ਆਂ.... ਉ ਹ ਦਾ  ਵ ਿਆਹ ਹੋ 
ਵ ਗਆ ਹੋ ਣਾ  ਬੱਚੇ  ਹੋ  ਗਏ ਹੋ ਣੇ .... ਨ ਹ ੀੈਂ ......  ਵ ਫਰ ਇ ਕ ਦਮ  ਮ  ੈਂ ਚੁ ੱ ਪ ਕਰ ਿਾਂਦੀ। ਗੋ ਲ  ਦਾ  ਗੋਲ 
ਮ ੋ ਲ ਵ ਚਹ ਰਾ  ਮ  ਨੂੰ ਸੌ ਣ ਹ ੀ ਨ ਹ ੀੈਂ ਦੇ  ਵ ਰਹਾ  ਸੀ  ਿਦ ਮ  ੈਂ ਪਵ ਹ ਲੀ ਿਾਰ ਿਦੋ ੈਂ ਗ ਲੋ  ਨੂੰ ਵ ਮ ਲੀ ਸਾਂ ਤਾਂ ਮ  ੈਂ 
ਲਾ ਇ ਬਰੇ ਰੀ ਵਿ ਚ ਵ ਿਿ  ਕੁਮਾ ਰ ਬਟਾ ਲਿ ੀ ਦੀ ਵਕਤਾ ਬ ਦੇ ਖ ਰਹ ੀ ਸੀ ਵ ਕਤਾ ਬ ਮੇ ਰੇ  ਹ ੱ ਥਾਂ ਵਿ ਚੈੋਂ ਛੁ ੱ ਟ ਕੇ 
ਨ ਾ ਲ ਖੜ੍ਹੇ ਮ ੁਡੰੇ  ਦੇ  ਪ ਰ ਤੇ ਿੱ ਿੀ ਮ  ੈਂ ਮੁੜ੍ ਦੇਵ ਖਆ ਤਾਂ ਗੋਲ ਮੋ ਲ ਮ  ੰਹ  ਿ ਾ ਲਾ  ਮ ੁੰਡਾ  ਆਪਣੇ ਪ ਰ  ਨੂੰ 
ਹ ੱ ਥ ਵ ਿ ਚ ਘੁ ੱ ਟ ਕੇ  ਕਚੀਚੀ ਿੱਟ ਵ ਰਹ ਾ  ਸੀ। ਮ  ੈਂ ਡਰਦੀ ਡਰਦੀ ਹ ੋ ਈ ਨੇ  ਮਾ ਫ਼ੀ ਮ ਗੰੀ ਤੇ ਿਲਦੀ 
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ਿਲਦੀ ਵ ਖਸਕਣ ਦੀ ਕੀ ਤੀ। ਉਸ ਤੋ ੈਂ ਬਾ ਅਦ ਇਕ  ਵਦਨ  ਵਫਰ ਵਮ ਲਣ ਤੇ  ਮ  ਨੂੰ ਉ ਸ ਨ ੇ  ਆਪਣਾ ਨਾ ਮ 
ਗੁ ਰਨਾ ਮ ਵ ਸਘੰ  ਦੱ ਵ ਸਆ ਤਾਂ  ਮ  ੈਂ ਆਪਣੇ  ਮਨ  ਵਿ ਚ ਗੋਲ  ਵ ਿਹਾ  ਵਕਹਾ  ਹੋ ਲੀ ਹ ੋ ਲੀ ਵ ਿਉ ੈਂ ਹ ੀ ਸਾਡੀ 
ਦੋ ਸਤੀ ਿੱ ਿੀ ਤਾਂ ਗੋ ਲ  ਦਾ  ਨ ਾਮ  ਿ ੀ ਚਾ ਰੇ ਪਾ ਸੇ  ਫ ਲ ਵ ਰ ਹਾ  ਸੀ। ਹ ਣੁ ਸਾ ਰੇ  ਗੁ ਰਨਾਮ  ਨੂੰ ਭੁ ੱ ਲ ਕ ੇ  ਗੋ ਲ  
ਹ ੀ ਕਵ ਹਦੰੇ  ਸੀ । ਿਦੋ ੈਂ ਮੇ ਰੇ  ਨਾ ਲ ਰ ੁੱ ਸ ਿਾਂਦਾ  ਤਾਂ ਕਵ ਹਦੰਾ, “ਦੇ ਖ ਲਾ  ਨ ਾਮ  ਦੀ ਿ ੀ ਪੱ ਟੀਮੇ ਸ ਕਰਤੀ ਤ  ੰ 
ਤਾਂ...”।  ਇਹ ਨ ਾਂ ਯਾ ਦਾਂ ਝਰੋਵ ਖਆਂ ਵ ਿਚੋ ੈਂ ਵਨ ਕਲਦੀ ਹੋ ਈ ਮ  ੈਂ  ਹ ੋ ਲੀ ਹੋ ਲੀ ਉੱਠ ਕੇ ਆਪਣੀਆਂ 
ਵ ਕਤਾ ਬਾਂ ਵ ਿ ਚੈੋਂ  ਪੁ ਰਾ ਣੀ ਡਾ ਇਰੀ ਨੂੰ ਚੁ ੱ ਵ ਕਆ। ਅਸਲ ਵ ਿ ਚ ਉਸ ਡਾ ਇ ਰੀ ਵਿ ਚ ਮੇ ਰੀ ਬਨੇ ਾਮ 
ਮ ਹ ੁੱ ਬਤ ਦੇ ਪਲ਼ ਪਲ਼ ਦਰਿ ਸਨ  ਵ ਿਸ ਵ ਿ ਚੋ ੈਂ ਮ  ੈਂ ਆਪਣੇ  ਗੁ ਰਨਾ ਮ  ਵ ਸਘੰ  ਉ ਰਫ਼ ਗੋ ਲ  ਨੂੰ ਦੇਖ ਸਕ ਦੀ 
ਸੀ। ਉ ਸ ਨਾ ਲ ਬੀਤੇ ਪਲ਼ ਪਲ਼ ਨੂੰ ਵ ਫਰ ਵ ਬਤਾ  ਸਕਦੀ ਸੀ । ਡਾ ਇਰੀ ਦੇ  ਪਵਹ ਲੇ  ਪੰਨ  ੇ ਵ ਲਖੇ  ਗੋਲ  ਿ ੱ ਲੋੈਂ 
ਦੋ  ਿਬਦ “ਿੇ  ਮ  ੈਂ ਮ  ੈਂ ਨ ਾ ਰਹਾ ... ਤ ੰ ਤ ੰ ਨ ਾ  ਰਹੇ  ਤ ੰ ਮ  ੈਂ ਹ ਿੋ ਾਂ ਮ  ੈਂ ਤ ੰ ਹੋ ਿ ਾਂ ਬੱ ਸ ਇਨੰ ਾ  ਕੁ  ਚਾ ਹ ੀਦ ਾ  
ਆਪਣੇ  ਵ ਿ ਚ” ਇਹ  ਿਬਦ ਪੜ੍ਹ  ਕੇ  ਮ ੇ ਰੇ  ਅੱ ਖਾਂ ਵ ਿ ਚੋ ੈਂ ਅੱ ਥਰ   ਿ ਵਹ  ਤੁ ਰੇ । ਮ  ੈਂ ਆਪਣੇ ਆਪ ਨੂੰ 
ਇ ਹਨ ਾਂ ਿਬਦਾਂ ਤੋ ੈਂ ਦ  ਰ ਕਰਦੀ ਹ ੋ ਈ ਡਾ ਇਰੀ ਦੇ  ਵ ਿ ਚਕਾ ਰਲੇ ਪੰਨ ੇ  ਖੋ ਲੇ ਤਾਂ ਉ ਸ ਪੰਨੇ  ਤੇ  ਵ ਲਵ ਖਆ 
ਸੀ “ਤ ੰ ਸਭ ਕੁਝ ਕਰ ਸਕਦੀ ਹ   ਤੇ ਰੇ ਤੋੈਂ ਿ ੱ ਿ ਮ  ਨੂੰ ਹੋ ਰ ਵ ਸਆਣੀ  ਕੁ ੜ੍ੀ ਹ ਰੋ ਕੋਈ ਹ   ਨਹ ੀੈਂ” ਇ ਸ 
ਿਬਦਾਂ ਨੂੰ ਪੜ੍ਹ ਕੇ  ਮ  ਨੂੰ ਹ ਾ ਸਾ  ਆਇ ਆ ਤੇ  ਯ ਾਦ ਆਇ ਆ ਵ ਕ ਗੋਲ  ਹ ਰ ਔਖਾ ਕਮੰ  ਮ ੇ ਰੇ ਤੋੈਂ ਇ ਹੀ 
ਿਬਦ ਬੋ ਲਕੇ ਕਰਿ ਾ ਲ ੈਂਦਾ  ਸੀ। ਮ  ਨੂੰ ਗੋ ਲ  ਦੀਆਂ ਹੋ ਰ ਸਾ ਰੀਆਂ ਗੱ ਲਾਂ ਯ ਾ ਦ ਆਉ ਣ 
ਲੱ ਗੀਆਂ  ਵ ਕਿੇ ੈਂ ਹੀ ਉਹ  ਸਾ ਰਾ  ਵਦਨ  ਪਵੌ ਦਆਂ, ਪੰਛੀਆਂ, ਫ ੁੱ ਲਾਂ, ਚਨੰ, ਤਾ ਰ,ੇ ਸ ਰਿ ਦੀ ਿੁੱ ਪ, ਛਾਂਿ ਾਂ  
ਤੇ  ਸਾ ਰੀ ਕਾਇਨ ਾਤ ਬਾ ਰੇ ਪਤਾ  ਨਹ ੀੈਂ ਕੀ-ਕੀ ਗੱ ਲਾਂ ਕਰਦਾ  ਰਵਹ ਦੰਾ  ਤੇ  ਹ ਰ ਗੱ ਲ ਦਾ  ਅਤੰ ਮੇ ਰੇ ਇਹ  
ਕਵਹ  ਕੇ  ਕਰਦਾ, “ਇ ਹ  ਦਨੁੀਆਂ ਬਹ ਤੁ ਖ ਬਸ ਰਤ ਹ   ਪਰ ਤੇ ਰੇ ਤੋ ੈਂ ਵਿਆਦਾ  ਨ ਹੀੈਂ….।” ਕ ਦ ੀ ੈਂ ਕਦੀ 
ਤਾਂ ਮ  ੈਂ ਇਹ  ਗੱ ਲ ਸੁ ਣ ਕੇ  ਗੁੱ ਸੇ  ਹ ੁਦੰੀ ਤੇ  ਕਵ ਹਦੰੀ “ਗੋ ਲ  ਮ ੇ ਰੀ ਬਇੇੱਿਤੀ ਕਰਦਾ” ਕਦੇ  ਮ  ਨੂੰ ਇ ਸ ਦ ੀ 
ਇ ਹ ਗੱ ਲ ਤੇ  ਵ ਪਆਰ ਆਉ ਣ ਲੱ ਗ ਿਾਂਦਾ । ਇਕ ਵ ਦਨ  ਮ  ੈਂ  ਉ ਸ ਨੂੰ ਵ ਕਹਾ  ਗੋ ਲ  ਮ  ਨੂੰ ਤੇ ਰਾ  ਿ ਰਗਾ 
ਮ ੁੰਡਾ  ਚਾਹ ੀਦਾ  ਏ ਉਹ  ਮੇ ਰੇ  ਿ ੱ ਲ ਦੇ ਖਦਾ  ਹ ਇੋ ਆ ਬਵੋ ਲਆ, ‘ਮ  ੈਂ ਤੇ ਰੇ  ਲਾ ਇਕ ਨਹ ੀੈਂ… ਤੇ ਰੇ  ਘ ਰਦੇ 
ਮ ਨੰਣੇ  ਨਹ ੀੈਂ...।’  ਮ  ੈਂ ਵ ਕਹ ਾ ਮ  ੈਂ ਤੇਰੇ  ਨ ਾ ਲ ਵ ਿਆਹ  ਕਰਿ ਾਉ ਣ ਨੂੰ ਰਾ ਿੀ ਏ ਬਸ ਤੇਰੀ ਹ ਾਂ ਚਾ ਹੀਦੀ  
ਏ। ਉ ਸ ਨ ੇ  ਪਰਲੇ ਪਾ ਸੇ  ਮ  ਹੰ  ਕਰਕੇ  ਇੱ ਕ ਗੱ ਲ ਹ ੀ ਕਹ ੀ ਿੋ ਮੇ ਰੇ  ਲਈ ਸੀਮ ਾ  ਸੀ ‘ਤ ਨੂੰ ਯ ਾਦ ਏ.. ਤ ੰ  
ਮ  ਨੂੰ ਇ ਕ ਗੱ ਲ ਦੱ ਸੀ ਸੀ ਵਕ ਤੇਰ ੇ ਮਮੰ ੀ ਨ ੇ  ਵਕਹ ਾ ਸੀ ਵਕ ਿੋ ਕੁੜ੍ੀਆਂ ਆਪੇ  ਵਿਆਹ ਕਰਿ ਾਉ ੈਂਦੀਆਂ 
ਨ ੇ  ਉ ਹ ਆਪਣ ੇ ਅਸਲ ਬਾ ਪ ਦੀਆਂ ਿੀਆਂ ਨ ਹ ੀੈਂ ਹ ੁਦੰੀਆਂ ਤੇ  ਉ ਹਨ ਾਂ ਨੇ  ਨ ਾ  ਹ ੀ ਅਸਲ ਮ ਾਂ ਦਾ ਦ ੁੱ ਿ 
ਚੁ ਵੰਘ ਆ ਹ ੁਦੰਾ  ਉਹ ੀੈਂ ਕੁ ੜ੍ੀਆਂ ਆਪਣਾ  ਬਾ ਪ ਦੀ ਪੱ ਗ ਰੋਲਦੀਆਂ ਨ.ੇ..’। ਇਹ  ਸੁਣ ਕੇ ਮ ੇ ਰੇ ਮ  ਹੰ ‘ਤੇ  
ਉ ਦਾ ਸੀ ਛਾ  ਗਈ। ਲਾ ਈਟ ਚਲਵਦਆਂ ਦੇ ਖ ਕੇ  ਰਾਿਵਿਦੰਰ ਿਾ ਗ ਪਈ ਤੇ  ਬੋ ਲੀ, ਦੀਦ ੀ ਤੁ ਸੀੈਂ  ਕ ੀ  
ਕਰ ਰਹ ੇ  ਹ ੋ । ਮ  ੈਂ ਆਪਣੇ  ਡਾਇ ਰੀ ਨੂੰ ਿਲਦੀ ਿਲਦੀ ਬਦੰ ਕਰਕੇ  ਰੱ ਖਦੀ ਹ ੋ ਈ ਬੋਲੀ, “ਕੁ ਝ ਨਹ ੀੈਂ 
ਬੱ ਸ ਕੁ ਝ ਗੁ ਚਾ ਇਆ ਵਿਹਾ  ਯ ਾਦ ਆ ਵ ਗਆ ਸੀ ਉ ਸ ਨੂੰ ਲੱ ਭ ਰਹ ੀ ਹ ਾਂ”। ਮ  ੈਂ ਿੱ ਕੋ ਤੱ ਕੋੈਂ ਕਰਦੀ 
ਹ ੋ ਈ ਅੱ ਖਾਂ ਬਦੰ ਕਰਕੇ ਸੌ  ਗਈ। ਕੁ ਝ ਵ ਦਨ ਾਂ ਬਾ ਅਦ ਮ  ੈਂ ਲੁਵ ਿਆਣੇ  ਵਕਸੇ ਕਮੰ  ਿਾ ਣਾ  ਸੀ ਤਾਂ ਮ  ੈਂ  
ਕਾਹ ਲੀ ਕਾਹ ਲੀ ਵ ਤਆਰ ਹ ੋ  ਕੇ  ਬੱ ਸ ਫੜ੍ੀ ਬੱ ਸ ਵ ਿ ਚ ਖਾ ਲੀ ਿ ਾਂਗ ਹ ੀ ਸੀ । ਮ  ੈਂ ਇ ਕ ਇੱ ਕਲੀ ਵ ਿਹ ੀ 
ਸੀਟ ਤੇ ਬ ਠ ਗਈ।  ਮ  ੈਂ ਿੀਿਾ ਖਵੋ ਲਆ ਤਾਂ ਬੱ ਸ ਚੱ ਲਣ ਤੇ ਤਾ ਿੀ ਤਾ ਿੀ ਹਿ ਾ ਆਉਣ ਲੱਗ ਪਈ । 
ਮ  ੈਂ ਠੰਡੀ ਠੰਡੀ ਹਿ ਾ  ਨੂੰ ਮਵ ਹ ਸ ਸ ਕਰ ਰਹੀ ਸੀ ਤਾਂ ਮ ੇ ਰਾ  ਵ ਿਆਨ  ਸਾ ਹਮ ਣੇ  ਿਾ ਲੀ ਸੀਟ ਤੇ ਵ ਪਆ। 
ਉ ਸ ਸੀਟ ਤੇ ਇਕ ਮੁੰਡਾ ਿੀਿੇ ਿ ੱ ਲ ਮ  ਹੰ  ਕਰਕੇ  ਆਪਣੀ ਇਕ ਬਾਂਹ  ਨੂੰ ਦ  ਿੀ ਸੀਟ ਤੇ  ਰੱ ਖੀ ਬ ਠਾ  
ਸੀ।  ਮ  ੈਂਨੂੰ ਗੋ ਲ  ਦੇ ਭੁ ਲੇ ਖੇ  ਪ ਣ ਲੱ ਗੇ  ਤਾਂ ਮ  ੈਂ ਉਹ ਦੀ ਬਾਂਹ  ਵ ਿ ਚ ਚਾਂਦੀ ਦਾ  ਕੜ੍ਹਾ  ਦੇਵ ਖਆ ਿੋ  ਗੋ ਲ  ਦੇ  
ਹ ੱ ਥ ਵਿ ਚ ਪਾਇਆ ਸੀ। ਐਨੇ  ਸਮ ੇ ੈਂ ਕੰਡਕਟਰ ਬੋ ਲ ਵ ਪਆ ਤੇ  ਗੋ ਲ  ਵ ਟਕਟ ਕਟਾਉ ਣ ਲੱਵ ਗਆ ਮ  ੈਂ 
ਇ ਕਦਮ  ਗੋਲ  ਨੂੰ ਦੇਖ ਦੇ ਚੁਨੰ ੀ  ਠੀਕ ਕਰਨ  ਲੱ ਗੀ ਤਾਂ ਚੁਨੰ ੀ ਹਿ ਾ  ਵ ਿ ਚ ਉੱਡ ਣ ਲੱ ਗੀ ਤਾਂ ਗੋ ਲ  
ਨ ੇ ਇਕਦਮ ਚੁਨੰ ੀ ਨੂੰ ਫੜ੍ ਵ ਲਆ। ਉ ਸ ਨ  ੇ ਚੁਨੰ ੀ ਫੜ੍ਾਉ ੈਂਦੇ ਸਾਰ ਹ ੀ ਮੇ ਰ ੇ ਨਾ ਲ ਅੱ ਖਾਂ ਨਾ ਲ ਗੱਲ  
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ਕਰਨ ੀ ਿੁ ਰ   ਕਰ ਵ ਦੱ ਤੀ। ਚੁ ਨੰੀ ਦੀ ਬੁੱ ਕਲ ਮਾ ਰਦੀ ਹੋ ਈ ਨ  ੇ ਮ  ੈਂ ਵ ਕਹ ਾ, “ਇ ਨੰਾ  ਸਾ ਲਾਂ ਬਾ ਅਦ  
ਵ ਮ ਵ ਲਆ ਅਲਫ਼ਾ ਿ ਮ ੁੱਕ ਗਏ ਨ ੇ ਗੁ ਰਨਾ ਮ”।  ਗੋ ਲ  ਨੂੰ ਮੇ ਰੇ  ਮ  ਹੰ ੋ  ਗੁਰਨ ਾਮ  ਨ ਾਮ  ਸੁਣ  ਕੇ ਚਗੰਾ  ਵ ਿਹਾ  
ਨ ਹੀੈਂ ਲੱ ਵ ਗਆ... ਵ ਫਰ ਮ  ੈਂ ਬੋ ਲੀ ਗੋ ਲ  ਤੇ ਰੇ ਬੱ ਚੇ  ਵਕਿੇ ੈਂ ਏ ਉਹ  ਨ ੀੈਂਿੀ ਵ ਿਹ ੀ ਪਾ  ਕੇ ਹੱ ਸਣ ਲੱ ਗ ਵ ਪਆ 
ਤੇ  ਬੋ ਵ ਲਆ ਵਕਸ ਦੇ  ਬੱ ਚੇ  ਮ ਰੇਾ  ਤਾਂ ਵ ਿ ਆਹ  ਹ ੀ ਨਹ ੀੈਂ ਹੋ ਇਆ। ਮ  ੈਂ ਵ ਕਹ ਾ ‘ਅੱ ਛਾ’ ਉ ਹ  ਮ ੇ ਰੇ ਿ ੱਲ 

ਦੇ ਖਦੇ ਹੋ ਏ ਬੋਵ ਲਆ 
ਤੇ ਰਾ ਵਿ ਆਹ ... ਮ  ੈਂ ਿ ੀ 
ਹ ੱ ਸਦੀ ਹੱ ਸਦੀ ਬੋ ਲੀ 
ਮ ੇ ਰਾ  ਿ ੀ ਹ ਇੋਆ 
ਨ ਹੀੈਂ। ਉਹ  ਮੇ ਰੇ  ਿ ੱਲ 
ਦੇ ਖ ਕੇ ਅੱ ਖਾਂ ਰਾਹ ੀੈਂ 
ਕਵਹ  ਵ ਰਹ ਾ  ਸੀ ਵਕ 
ਹ ਇੋ ਆ ਨਹ ੀੈਂ ਵਕ 
ਕਰਿਾ ਇਆ ਨ ਹੀੈਂ ਮ  ੈਂ 
ਆਪਣੇ  ਆਪ ਨੂੰ 
ਛੁ ਪਾ ਉ ੈਂਦੀ  ਹ ੋ ਈ ਪਾ ਣੀ 
ਦੀ ਬੋ ਤਲ ਕੱ ਢ ਕੇ 
ਪਾ ਣੀ ਪੀਣ 
ਲੱ ਗੀ।  ਵ ਫਰ ਲਮੰਾ 
ਹ ਾਉ ੈਂਕਾ  ਵ ਿਹ ਾ  ਲ ੈਂਦਾ 
ਬੋ ਵ ਲਆ,  ਿਾ ਇਦ ਮ  ੈਂ 
ਤ ਨੂੰ ਉ ਸ ਵ ਦਨ  ਨਾ 
ਰੋ ਕਦਾ  ਤਾਂ ਅੱਿ ਕੁਝ 
ਹ ੋ ਰ ਹ ੋ ਣਾ  ਸੀ । ਮੇ ਰੇ 
ਮ ਨ ਵਿ ਚ ਉਹ  ਮ ੁੰਡੇ 
ਕੁ ੜ੍ੀ ਦੀ ਗੱ ਲ ਯ ਾਦ 
ਆ ਰਹ ੀ ਸੀ।  ਇ ਨੰਾ 

ਗੱ ਲਾਂ  ਕ ਰਦੇ  ਕ ਰਦੇ  ਬੱ ਸ ਰ ਕੁ ੀ ਤੇ  ਗੋ ਲ  ਿਾ ਣ ਲੱ ਵ ਗਆ ਕਵਹ ਣ ਲੱ ਗਾ  ਚੱ ਲ ਠੀਕ  ਏ ਵ ਫਰ ਮੇ ਰਾ 
ਸਫ਼ਰ ਇ ਨੰਾ  ਕੁ  ਹ ੀ ਸੀ ਇਨੰ ਾ  ਕਵਹ  ਕੇ ਉਹ  ਬੱ ਸ ਵਿ ਚੋੈਂ ਉਤਰ ਵ ਗਆ । ਮ  ੈਂ ਵਕਨੰ ਾ  ਟਾ ਈਮ  ਹ ੀ ਗੋਲ  ਨੂੰ  
ਦ  ਰ ਤੱ ਕ ਿਾਂਦੇ  ਹ ੋ ਏ ਨੂੰ ਦੇ ਖਦੀ ਰਹ ੀ ਤੇ  ਆਪਣੀ ਚੁਨੰ ੀ ਨੂੰ ਿਾ ਰ ਢੋ ਹ  ਕੇ ਦੇ ਖ ਰ ਹ ੀ ਸੀ ਵ ਿਸ ਵ ਿ ਚੋ 
ਗੋ ਲ  ਦੇ  ਹ ੱ ਥਾਂ ਦੀ ਮ ਵਹਕ ਆ ਰਹੀ ਸੀ।   
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ਐੈਂਤਕ ੀ ਿਦੋ ੈਂ ਮ  ੈਂ ਘ ਰ ਤੋ ੈਂ ਆ ਰਹ ੀ ਸੀ ਤਾਂ ਮ  ੈਂ ਮ ਾਨ ਸਾ  ਕ ੈਂਚੀਆਂ ਤੋ ੈਂ ਬੱ ਸ ਫੜ੍ਹੀ। ਬੱ ਸ ਵਿ ੱਚ ਬੁਹਤ 
ਵ ਿਆਦਾ  ਭੀੜ੍ ਹੋ ਣ ਕਾ ਰਨ  ਮ  ਨੂੰ ਸੀਟ ਨ ਹੀੈਂ ਵਮ ਲੀੀ਼ ਉ ਤੋੈਂ ਕਡੰਕਟ ਰ ਸਿ ਾ ਰੀਆ ਨੂੰ ਅੱ ਗੇ  ਹ ਣੋ ਲਈ 
ਕਵਹ  ਵ ਰਹਾ  ਸੀ ਵ ਿਿੇ ੈਂ ਬੱ ਸ ਸਿਾਰੀਆ ਦੀ ਨਹ ੀੈਂ  ਤ ੜ੍ੀ ਦੀ ਲੱ ਦਣੀ ਹ ਿੋ ੇ । ਮ  ੈਂ ਬੱ ਸ ਦੇ ਪਾ ਰਲੇ  ਪਾ ਸੇ 
ਵ ਨ ਗਾਂ ਮ ਾ ਰੀ ਤਾਂ ਉ ਥੇ ਿੀ ਿਗਾਂ ਨ ਾ ਵ ਮ ਲੀ। ਹ ੋ ਲੀ ਹੋ ਲੀ ਮ  ੈਂ ਅੱ ਗੇ  ਹ ੁਦੰੀ ਵ ਿ ਚਕ ਾ ਰ ਵ ਿਹ ੀ ਗਈ ।ਉ ਥੇ ਦੋ 
ਸੀਟਾਂ ਿ ਾ ਲੀ ਸੀਟ ਤੇ  ਇ ਕ ਿਿਾਨ  ਕੁ ੜ੍ੀ ਤੇ ਅੱ ਿਖੜ੍ ਉਮ ਰ ਦੀ ਔਰਤ ਬ ਠੀ ਸੀ।ਉਹ  ਿਿਾਨ  ਕੁੜ੍ੀ 
ਤਾਂ ਬੱ ਸ ਵਿ ਚ ਬ ਠੀ ਹ ੋ ਈ ਿ ੀ ਪਤਾ  ਨ ੀ ਵ ਕਹ ੜ੍ੇ  ਵਿ ਆਲਾਂ ਵਿ ੱਚ ਰ ੁੱ ਝੀ ਸੀ  ਵ ਿਿ ੇ ੈਂ ਏਸ ਦਨੁ ੀਆਂ ਨਾ ਲ 
ਕੋ ਈ ਨਾ ਤਾ  ਹ ਿੋ ੇ । ਅੱ ਿਖੜ੍ ਉ ਮਰ ਦੀ ਔਰਤ ਨੇ  ਮ ਰੇੇ  ਹੱ ਥ ਵ ਿ ਚ ਭਾ ਰੀ ਬ ਗ ਦੇ ਖ ਕੇ  ਵ ਕਹਾ, ਵ ਲਆ 
ਿੀਏ ਮ  ਨੂੰ ਫੜ੍ਾ  ਦੇ  ...ਮ  ੈਂ ਝੁਕ ਦੀ ਹ ੋ ਈ ਨ ੇ  ਭਾ ਰੀ ਬ ਗ ਉ ਸ ਔਰਤ ਦੇ  ਗਵੌ ਡਆਂ ਤੇ  ਰੱ ਖ ਵਦੱ ਤਾ  । ਮ  ੈਂ  
ਆਪਣੇ  ਮਨ  ਵਿ ਚ ਸਚੋ ਰਹ ੀ ਸੀ ਵ ਕ ਵ ਕਨੰ ਾ  ਫ਼ਰਕ  ਹ ਣੁ ਿਾ ਲੇ  ‘ਤੇ  ਪਵਹ ਲਾ  ਿਾ ਲੇ  ਲੋਕਾਂ ਵਿ ਚ ....  
ਔਰਤ ਮੇ ਰੇ  ਿੱ ਲ ਦੇ ਖ ਕੇ ਕਵਹ ਦੰੀ ਿੀਏ ਪੜ੍ਹਨ  ਿਾਂਦੀ ਏ.... ਮ  ੈਂ ਵ ਕਹਾ  , ‘ਿੀ ਬੀਬੀ’। ਔਰਤ ਵ ਫਰ 
ਬੋ ਲੀ ਭਲਾ  ਕ ਮ ੀ ‘ਚ ਏ... ਐੱਮ . ਏ. ‘ਚ ਿੀ ਮ  ੈਂ ਵਕਹਾ ...ਚੱ ਲ ਿੀਏ ਕਰੋ  ਪੜ੍ਹਾ ਈ, ਪਰ ਿੀਏ ਸੋ ਡੇ 
ਕ ਰਮ  ਵ ਲਖਣ ਲੱ ਵ ਗਆ ਰੱ ਬ ਦੇ ਪਤਾ  ਨਹ ੀੈਂ ਵਕ  ਹੱ ਥ ਟ ੁੱ ਟ ਿਾਂਦੇ  ਏ.. ਔ ਰਤ ਨ ੇ  ਗੱ ਚ ਭਰ ਕ ੇ  ਗੱ ਲ ਨੂੰ 
ਆਪਣੇ  ਅਦੰਰ ਰੱ ਵ ਖਆ। 

ਕੁ ਝ ਸਮ ੈੇਂ  ਬਾ ਅਦ ਆਪਣੀ ਿਿਾਨ  ਕੁ ੜ੍ੀ ਦੇ  ਿ ੱ ਲ ਦੇ ਖ ਕੇ ਔਰਤ ਨੇ ਵਕ ਹਾ  ਿੀਏ...’ਆ ਦੇ ਖ 
ਲਾ  ਇ ਹਦੇ  ਵ ਿਆਹ ਨੂੰ ਦੋ  ਸਾ ਲ ਹ ੋ ਏ ਸੀ ਸੁਖੀ ਿ ਸਦੀ ਸੀ , ਆਹ ਪਤਾ  ਨ ੀ ਵ ਕਸ ਦੀ ਨ ਿਰ ਲੱ ਗੀ 
ਔਰਤ ਨੇ ਵ ਫਰ ਗਲਾ  ਭਰ ਕੇ  ਵਕਹਾ ...ਮ ੇ ਰਾ  ਿਿ ਾ ਈ ਨੂੰ ਦੋ  ਮ ਹ ੀਨ ੇ  ਹ ੋ  ਗਏ ਰੱ ਬ ਨੂੰ ਵ ਪਆਰਾ  ਹ ੋ
ਵ ਗਆ, ਹ ਣੁ ਆ ਦੇ ਖ ਲਾ  ਹ ਣੁ ਕਦੇ  ਪੇ ਕੇ  ਕ ਦੇ ਸਹੁ ਰੇ  ਰ ਲੁਦੀ ਏ...| 

ਮ ੇ ਰਾ  ਮ ਨ ਸੋ ਚ ਵ ਰਹਾ  ਸੀ ਵ ਕ 
ਇ ਕ ਔਰਤ ਦੀ ਆਪਣੇ  ਪਤੀ ਤੋ ੈਂ  ਬਾ ਅਦ 
ਵ ਿ ਚ ਕੀ ਹ  ਸੀਅਤ ਰਵਹ  ਿਾਂਦੀ ਆੀ਼। ਇ ਨੰ ੇ  
ਨੂੰ ਔਰਤ ਨ ੇ  ਵਕਹਾ  ਚਗੰਾ  ਪੁ ੱਤ ਅਸੀ ਇ ਥੇ  
ਉ ਤਰਨ ਾ  ਲ  ਫੜ੍ਹ ਿੀਏ ਤੇਰਾ  ਬ ਗ। ਮ  ੈਂ ਬ ਗ  
ਫੜ੍ ਕੇ  ਉ ਥੇ  ਸੀਟ ‘ਤੇ  ਬਵ ਹ  ਗੀ ‘ਤੇ  ਵ ਕਨੰ ਾ  
ਹ ੀ ਸਮ ਾਂ ਉ ਸ ਔਰਤ ਬਾ ਰੇ  ਸੋ ਚ ਰਹ ੀ ਸੀ। 
ਇ ਨੰੇ  ਨੂੰ ਮ ੇ ਰੀ ਬੱ ਸ ਸਨੁ ਾਮ  ਪੁ ੰਹ ਚ ਗਈ। ਮ  ੈਂ  
ਸੁਨ ਾਮ  ਬਾ ਈਪਾ ਸ ਕ ੈਂਚੀਆਂ ਤੇ  ਉਤਰ 
ਗਈ। ਉ ਥੋ  ਮ  ੈਂ ਪਵ ਟਆਲਾ ਚਡੰੀਗੜ੍ਹ ਿ ਾ ਲੀ 
ਬੱ ਸ ਵ ਿ ਚ ਚੜ੍ਹੀ ਬੱ ਸ ਵ ਿ ਚ ਕੋਈ ਸੀਟ  
ਖਾ ਲੀ ਨਹ ੀੈਂ ਸੀ ਮ  ੈਂ ਸਵੋ ਚਆ ਮ ੇ ਰੇ ਤਾਂ ਕਰਮ  
ਮ ਾ ੜੇ੍ ਨ ੇ .. ਸਾ ਰਾ  ਰਸਤਾ  ਹੀ ਖੜ੍ ਕੇ  ਿਾ ਣਾ  
ਪ ਣਾ। ਵ ਫਰ ਮ  ੈਂ ਸਾ ਰੀ ਬੱ ਸ ਵਿਚ ਵ ਨ ਗਹਾਂ 
ਮ ਾ ਰੀ ਤਾਂ ਮ ੇ ਰੀ ਵਨ ਗਹਾਂ ਇਕ ਸੀਟ ਤੇ  ਪਈ 
ਵ ਿਥੇ  ਇ ਕ ਬਿੁਰਗ ਬ ਠਾ  ਸੀ ਉਸ ਨ ੇ  ਨਾ ਲ 
ਪਈ ਸੀਟ ਤੇ  ਝੋ ਲਾ  ਰੱ ਵ ਖਆ ਹ ਇੋ ਆ ਸੀ। 
ਸੀਟ ਖਾ ਲੀ ਆ ਬਾ ਬਾ  ਿੀ, ਮ  ੈਂ ਸੀ ਟ ਉ ਤੇ  
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ਵ ਪਆ ਝੋ ਲੇ  ਿੱ ਲ ਦੇ ਖ ਕੇ  ਵ ਕਹ ਾ, ...ਬੁਿ ਰਗ ਨ ੇ  ਮ ੇ ਰੇ ਿ ਲ ਦੇ ਖ ਕੇ  ਨਾ  ਵ ਿ ਚ ਵ ਸਰ ਵ ਹ ਲਾਇ ਆ...  
ਅਿੀਬ ਬਦੰਾ  ਮ  ੈਂ ਸੋ ਵ ਚਆ ਸੀਟ ਉ ਤੇ  ਚੋਲਾ  ਰੱ ਖ ਕੇ  ਿ ੀ ਕਵਹ ਦੰਾ  ਖਾ ਲੀ ਨੀ ... ਇ ਹ ਦੇ ਬਾ ਰੇ  ਤਾਂ 
ਕੰਡਕਟਰ ਨੂੰ ਦੱ ਸਾ  ਮ  ੈਂ ਆਪਣੇ  ਮ ਨ  ਵਿ ਚ ਸੋਵ ਚਆ ਪਰ ਕੰਡਕਟਰ ਨੂੰ ਤਾਂ ਆਪਣੀਆਂ ਸਿਾ ਰੀਆਂ 
ਦੀਆਂ ਵ ਟਕਟਾਂ ਕ ੱ ਟਣ ਤੋ ੈਂ ਵਿਹ ਲ ਨ ੀ ਸੀ। ਮ ੇ ਰਾ  ਤਾਂ ਖੜ੍ ਕ ੇ  ਲੱਕ  ਟ ੁੱ ਟਣ ਿ ਾ ਲਾ  ਹੋ  ਵ ਗਆ ਮ  ੈਂ ਇਕ 
ਿ ਾ ਰ ਹ ੋ ਰ ਵ ਕਹ ਾ, ‘ਬਾ ਬਾ  ਿੀ’ ਇ ਥ ੇਕੋ ਈ ਨਹ ੀੈਂ ਬ ਠਾ  ਮ  ੈਂ ਤੁਹ ਾਡਾ  ਝੋਲਾ  ਆਪਦੀ ਝੋਲੀ ਵਿ ਚ ਰੱ ਖ ਲ ੈਂਦੀ 
ਏ... ਪਰ ਬਾ ਬਾ  ਿੀ ਦੇ ਤਾਂ ਕੰਨ ਤੇ  ਿ  ੰ ਨ ੀ ਸਰਕੀ। ਅਤੰ ਵਿ ਚ ਮ  ੈਂ  ਕੇ  ਬਾ ਬਾ  ਿੀ ਚੋਲਾ ਪਾ ਸ ੇ ਚੁ ੱਕ ਕੇ  
ਸੀਟ ਬ ਠਣ ਲੱ ਗੀ ਤਾਂ ਬਾ ਬਾ  ਿੀ ਤਾਂ ਬੜ੍ੇ  ਹ ੀ ਗੁ ੱ ਸੇ ਨ ਾ ਲ ਗੜ੍ਕੇ  , ‘ਇ ਹ  ਮ ੇ ਰੀ ਹਮ ਸਫ਼ਰ ਹ  ੈਂ...  ਇ ਸ 
ਨ ਾ ਲ ਮ ੇ ਰਾ  ਆਖਰੀ ਸਫ਼ਰ ਹ  ੈਂ ਮ  ੈਂ ਕੀਰਤਪੁ ਰ ਿਾ  ਵ ਰਹ ਾ  ਫ ੁੱ ਲ ਪਾ ਉਣ’ ...ਮ  ੈਂ ਆਪਣਾ  ਕੰਬਦਾ  ਕੰਬਦਾ  
ਹ ੱ ਥ ਵ ਪਛੇ  ਕੀਤਾ  ਤੇ  ਹ ੌ ਲੀ-ਹ ੌ ਲੀ ਬਾ ਬਾ  ਿੀ ਦੀਆਂ ਨ ਿਰਾਂ ਤੋ ੈਂ ਬਚਦੀ ਹ ੋ ਈ ਵ ਪਛਲੀ ਬਾ ਰੀ  ਨੂੰ ਹ ੱ ਥ ਪਾ 
ਕੇ  ਖੜ੍ ਗਈ । 

  
 

   
 

ਗਰਮੀ  ਦੇ 
ਵ ਦਨ ਾਂ ਵਿ ਚ  ਮ  ੈਂ ਵ ਕਸੇ 
ਨ ਿੇ ੈਂ ਵ ਪੰਡ ਸਲਾ ਈ 
ਸ ੈਂਟਰ ਖੋ ਲਣ ਬਾ ਰੇ  ਸੋਚ 
ਰਹ ੀ ਸੀ। ਇ ਕ ਵ ਦਨ 
ਨ ਾ ਲ ਦੇ ਵ ਪੰਡ ਮ  ੈਂ 
ਆਪਣੀ ਮ ਾਂ ਨੂੰ ਨਾ ਲ 
ਵ ਲਿਾ  ਕੇ  ਸਲਾ ਈ ਸ ੈਂਟਰ 
ਦੀ ਗੱ ਲ ਕਰਨ  ਗਈ। 
ਵ ਪੰਡ ਵਿ ਚੋ ੈਂ ਕੁਆਰੀਆਂ 
ਕੁ ੜ੍ੀਆਂ ਅਤੇ  ਨੂੰਹ ਾਂ ਨੂੰ 
ਵ ਮ ਲਾ  ਕੇ ਪੰਦਰਾਂ ਕੁ 
ਵ ਸੱ ਖਾਂਦਰ   ਕੁ ੜ੍ੀਆਂ 
ਇ ੱਕਠੀਆਂ ਹ ੋ  ਗਈਆ 
ਅਤੇ  ਵ ਪੰਡ ਦੀ ਇ ਕ 
ਸਾਂਝੀ ਥਾਂ ਤੇ  ਖੁੱ ਲਾ ਅਤੇ 
ਹ ਿਾ ਦਾ ਰ ਕਮ ਰਾ  ਿੀ 
ਵ ਮ ਲ ਵ ਗਆ। ਮ  ੈਂ ਸ ੈਂਟਰ 
ਖੋ ਲਣ ਦੀ ਹ ਾਂ ਕਰ 
ਵ ਦੱਤੀ ਤੇ ਕੱ ਲਹ ਤੋੈਂ 
ਸ ੈਂਟਰ ਿੁ ਰ   ਕਰਨ  ਲਈ 
ਆਖ ਆਈ। ਅੱਿ 
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ਪਵ ਹ ਲਾਂ ਵਦਨ ਮ  ੈਂ ਆਪਣੇ ਿ ੱ ਲੈੋਂ ਵਦੱ ਤ ੇ ਦਸ ਿ ੱ ਿੇ ਦੇ ਸਮ ੇ ੈਂ ਤੋ ੈਂ ਪਿੰ ਵਮਟੰ ਪਵ ਹ ਲਾਂ ਪਹ ੁਚੰ ਗਈ। ਕੁ ੜ੍ੀ ਆਂ 
ਮ ੇ ਰੇ ਨ ਾ ਲੋੈਂ ਪਵ ਹ ਲਾ  ਹ ੀ ਆ ਚੁ ੱਕੀਆਂ ਸਨ  ਮ  ੈਂ ਸਾ ਰੀਆਂ ਨੂੰ ਫਵਤਹ  ਬੁਲਾ ਉ ੈਂਦੀ ਹ ੋ ਈ ਕਮੰ  ਿੁ ਰ   ਕਰਨ  
ਲਈ ਵ ਕਹ ਾ । ਕੁ ੜ੍ੀਆਂ ਨੇ  ਆਪਣੀਆਂ ਮ ਿੀਨ ਾਂ ਨੂੰ ਤੇ ਲ ਲਾਇਆ ਅਤੇ ਮ ਿੀਨ ਾਂ ਦੇ ਿੀਟਰ ਸਾਫ਼ 
ਕਰਕੇ  ਮ ੇ ਰੇ ਕੋ ਲ ਕੱ ਟਣ ਨੂੰ ਕੱ ਪੜ੍ਾ ਲ  ਕੇ  ਆਈਆਂ। ਹ ੌ ਲੀ ਹੌ ਲੀ ਕਮ ਰੇ ਵ ਿ ਚ ਮ ਿੀਨ ਾਂ ਦੀ ਆਿ ਾ ਿ 
ਆਉ ਣ ਲੱਗੀ।  ਨਿ ੇ ੈਂ ਵ ਪਡੰ ਵ ਿ ਚ ਮ ਾਹ ੌ ਲ ਬਹ ਤੁ ਿ ਿੀਆ ਸੀ ਵ ਪਡੰ ਦੀਆਂ ਸੁ ਆਣੀਆਂ ਆ ਿਾਂਦੀਆਂ 
ਵ ਕਸੇ ਨੇ  ਘ ਰ ਤੋੈਂ ਚਾਹ, ਲੱ ਸੀ ਿਾਂ ਕੁ ਝ ਨ ਾ  ਕੁ ਝ ਬਣਾਇ ਆ ਹ ੁਦੰਾ  ਤਾਂ ਖਾ ਣ ਨੂੰ ਲ  ਆਉ ੈਂਦੀਆਂ ਇ ਸ 
ਤਰਹਾਂ ਕਮਰੇ  ਵ ਿ ਚ ਰੌਣਕ ਲੱ ਗੀ ਰਵਹਦੰੀ ਤੇ ਮ ਿੀਨ ਾਂ ਦੀ ਆਿਾ ਿ ਦ  ਿੀ ਗਲੀ ਤੱ ਕ ਗ ਿੰਦੀ। 
ਕੱ ਪਵ ੜ੍ਆਂ ਦੀ ਸਲਾ ਈ ਦੇ ਨਾ ਲ-ਨ ਾ ਲ ਕੁ ਝ ਕੁੜ੍ੀਆਂ ਨ ੇ  ਸ ਟਾਂ ਅਤੇ  ਫ ੁੱ ਲਕਾਰੀ ਦੀ ਕਢਾ ਈ ਵ ਸੱ ਖਣ 
ਲਈ ਸਲਾ ਹ  ਬਣਾ ਈ। ਕੁ ੜ੍ੀਆਂ ਨ ੇ  ਮ ੇ ਰੇ ਤੋ ੈਂ ਵਡਿਾਇਨ  ਿਾ ਲੇ  ਸ ਟ ਤੇ  ਫ ੁੱ ਲਕਾ ਰੀਆਂ ਮ ਗੰਿ ਾ ਈਆਂ ਮ  ੈਂ 
ਸ ਟ ਅਤੇ ਫ ੁੱ ਲਕਾ ਰੀ ਦੇ  ਵ ਡਿਾਇਨ  ਲ  ਕੇ ਗਈ ਤਾਂ ਕੁ ੜ੍ੀਆਂ ਨ  ੇ ਬੜ੍ੇ  ਚਾ ਅ ਨ ਾ ਲ ਫ ੁੱ ਲਕਾਰੀ ਦੇ ਫ ੁੱ ਲਾਂ  
ਦੇ  ਵਡਿਾਇਨ  ਛਾ ਪੇ  ਤੇ  ਵ ਕਨੰ ੇ  ਹ ੀ ਰਗੰ ਬਰੰਗੰੇ  ਮ ੁਲਾਇਮ  ਰੇ ਿਮ  ਦੇ ਿਾ ਵ ਗਆਂ ਨਾ ਲ ਫ ੁੱ ਲ ਕੱ ਢਣੇ  ਿੁ ਰ   
ਕ ੀਤੇ । ਰਾਣੋ  ਸ ੈਂਟਰ ਵ ਿਚ ਬਹ ਤੁ ਹ ੀ ਫ ਰੁਤੀਲੀ ਕੁ ੜ੍ੀ ਸੀ ਉ ਸ ਨ ੇ  ਫ ੁੱ ਲਕਾ ਰੀ ਦਾ  ਫ ੁੱ ਲ ਪਾ ਇਆ ਤੇ  
ਸਾ ਹਮ ਣ ੇ ਬ ਠੀ  ਿਾਵ ਗਆਂ ਦੀ ਉ ਲਝਾ  ਸੁਲਝਾ  ਰਹ ੀ ਤਾ ਏ ਦੀ ਨੂੰਹ  ਕਰਮ  ਨੂੰ ਬੋਲੀ, ‘ਦੇ ਖ ਭਾ ਬੀ ਸਹੋ ਣਾ 
ਫ ੁੱ ਲ ਵਨਕਲ ਵ ਗਆ’ ਕਰਮ ਨੇ  ਫ ੁੱ ਲ ਨੂੰ ਦੇ ਖ ਕੇ  ਇ ਕਦਮ ਮੁਸਕਰਾਈ ਤੇ  ਵ ਫਰ ਇ ਕਦਮ  ਪਤਾ  ਨਹ ੀੈਂ 
ਵ ਕ ਹਇੋ ਆ ਉ ਸ ਦੀ ਮੁਸਕਰਾਹਟ ਵ ਫੱਕੀ ਪ  ਗਈ। ਕਰਮ  ਆਪਣੀ ਮ ਿੀਨ  ਦੀ ਵਫਰਕੀ ਦੇ  ਿਾ ਗੇ  ਨੂੰ 
ਠੀਕ  ਕ ਰਦੀ ਹੋ ਈ ਨ ੀਚੇ ਮ  ਹੰ  ਕਰਕ ੇ  ਬੋ ਲੀ ਰਾ ਣੋ ਬਹ ਤੁ ਸਹੋ ਣਾ  ਏ ਰਗੰ ਿ ੀ ਬਹ ਤੁ ਉੱ ਠੇ  ਨੇ । ਰਾ ਣੋ  
ਨ ੀਿੀੈਂ ਵ ਿਹ ੀ ਪਾ  ਕੇ  ਫ ੁੱ ਲਕਾ ਰੀ ਦੇ ਫ ੁੱ ਲ ਦੇ  ਨ ੀਚੇ  ਿਾ ਿ  ਉ ਲਝੇ ਹੋ ਏ ਿਾ ਵ ਗਆਂ ਨੂੰ ਦੇਖ ਰਹ ੀ ਸੀ। ਐਨੇ 
ਸਮ ੇ ੈਂ ਵਿ ਚ ਕਰਮ  ਨੂੰ ਪਤਾ  ਨਹ ੀੈਂ ਵ ਕ ਹ ਇੋਆ ਉ ਹ  ਆਪਣੀ ਮ ਿੀਨ  ਨੂੰ ਇ ਕ ਪਾ ਸੇ  ਲਾ ਉੈਂਦੀ  ਹੋ ਈ 
ਕਾਹ ਲੀ ਕਾ ਹ ਲੀ ਵ ਿ ਚ ਬੋਲੀ ਠੀਕ ਏ ਭ ਣ ਿੀ ਮ  ੈਂ ਅੱ ਿ ਿਲਦੀ ਿਾ ਣਾ  ਏ ਮ ਰੇਾ  ਮ ੁੰਡਾ  ਸਵਹ ਿ  ਅੱਿ 
ਿਲਦੀ ਸਕ ਲ ਤੋ ੈਂ ਆਉ ਗਾ  ਮੇ ਰੇ  ਵਬਨ ਾਂ ਿਿ ਾ ਬ ਸੁਣੇ  ਉਹ  ਕਾਹ ਲੀ ਕਾਹ ਲੀ ਪ ਰ ਪੁ ੱ ਟਦੀ ਹ ੋ ਈ ਕਮ ਰੇ 
ਦੀ ਦੇਹ ਲੀ ਪਾ ਰ ਕਰ ਗਈ। ਕਰਮ  ਸਾਰੇ  ਸ ੈਂਟਰ ਵਿ ਚੈੋਂ ਸਹੋ ਣੀ ਤੇ  ਸੁਚੱ ਿੀ ਔਰਤ ਸੀ ਸਾ ਰਾ  ਵ ਦਨ  
ਚੁ ੱ ਪ ਚੁ ੱ ਪ ਰਵਹ ਦੰੀ ਸੀ ਸਲਾ ਈ ਕਢਾ ਈ ਕਰਦੀ ਤਾਂ ਕੱ ਪਵ ੜ੍ਆਂ ਵਿ ਚ ਿਾਨ  ਪਾ  ਵ ਦੰਦੀ। ਮ  ੈਂ ਕਰਮ  
ਬਾ ਰੇ  ਸੋ ਚ ਰਹ ੀ ਸੀ ਤਾਂ ਕੋ ਲ ਬ ਠੀ ਇ ਕ ਅੱ ਿਖੜ੍ ਉ ਮਰ ਦੀ ਔਰਤ ਨੇ  ਮ  ਨੂੰ ਚਾਹ  ਦਾ  ਗਲਾ ਸ 
ਫੜ੍ਾ ਇਆ ਤੇ  ਬੋ ਲਣ ਲੱ ਗੀ, ਭ ਣ ਿੀ ਇਹ  ਦਾ  ਵਿ ਚਾ ਰੀ ਦਾ  ਘ ਰ ਿਾਲਾ  ਵਪਛਲੇ ਸਾ ਲ ਕੁਝ ਖਾ  ਕੇ  ਮ ਰ 
ਵ ਗਆ ਘ ਰ ਦੇ  ਕਲੇ ਿ ਨ  ੇ ਲ  ਵ ਲਆ ਇਨੰਾ  ਵ ਸਆਣਾ  ਮ ੁਡੰਾ  ਸੀ....ਆਹ  ਵ ਫਰਦੀ ਏ ਵਿ ਚਾ ਰੀ ਨ ਾ ਅੱਗੇ  
ਦੀ ਨਾ  ਵ ਪੱ ਛੇ ਦੀ ਆਪੇ  ਮਰਿੀ ਨ ਾ ਲ ਵ ਿਆਹ  ਕ ਰਿਾਇ ਆ ਸੀ ਨ ਾ ....ਹ ਣੁ ਅੱ ਠ ਸਾ ਲ ਦਾ  ਮ ੁਡੰਾ 
ਉ ਹਦੇ  ਸਹਾ ਰੇ  ਸੱ ਸ ਨੂੰਹ ਾਂ ਵ ਦਨ  ਕ ੱ ਟਦੀਆਂ ਨੇ । ਮ  ੈਂ ਬੇ ਸੁੱ ਤੇ ਹ ੀ ਚਾਹ  ਦੀ ਘੁ ੱਟ ਭਰੀ ਤਾਂ ਚਾ ਹ  ਬਹ ਤੁ 
ਗਰਮ  ਸੀ ਮ  ੈਂ ਕੁ ੜ੍ੀਆਂ ਤੋੈਂ ਵ ਝਿਕਦੀ ਵ ਝਿਦਕ ੀ ਹੋ ਈ ਨੇ  ਚਾਹ  ਦੀ ਘੁ ੱਟ ਮ ਸਾਂ ਹ ੀ ਅਦੰਰ ਲਘੰਾ ਈ।  
ਸਾ ਰੀਆਂ ਕੁ ੜ੍ੀਆਂ ਦਾ  ਕਮੰ  ਦੇ ਖ ਦੇ  ਮ  ੈਂ ਵਡਿਾਇਨ  ਿ ਾ ਲੀਆਂ ਫ ੁੱ ਲਕਾ ਰੀਆਂ ਨੂੰ ਸਕ ਟਰੀ ਵਿ ਚ ਰੱ ਖਦੀ 
ਹ ੋ ਈ ਕਰਮ  ਬਾ ਰੇ ਸੋ ਚਦੀ  ਹੋ ਈ ਦ ੇਵਦਲ ਅਦੰਰ ਿ ਲਬਲੀ ਵਿਹ ੀ ਮਚੀ ਿਾਂਦੀ ਸੀ।  

ਦ  ਿੇ  ਵ ਦਨ  ਸ ੈਂਟਰ ਵ ਿਚ ਅਿ ੇ ਰਾਣੋ  ਤੇ ਹ ੋ ਰ ਕੁ ੜ੍ੀਆਂ ਆਈਆ ਸਨ ‘ਅਿੇ ਕਰਮ ਭਾ ਬੀ 
ਨ ਹੀੈਂ ਆਈ’ ਮ  ੈਂ ਰਾ ਣੋ  ਨੂੰ ਪੁ ਵ ਛਆ, “ਭ ਣ ਿੀ ਕ ਰਮ  ਭਾ ਬੀ ਅੱ ਿ ਥੋ ੜ੍ਹਾ  ਰ ਕੁ  ਕ ੇ  ਆਉਣਗੇ  ਅੱਿ 
ਸਵ ਹ ਿ ਸਕ ਲ ਨਹ ੀੈਂ ਵ ਗਆ ਰਾ ਣੋ ਨ ੇ  ਆਪਣੀ ਮ ਿੀਨ  ਨੂੰ ਤੇ ਲ ਲਾਉ ੈਂਦੀ  ਹੋ ਈ ਬੋ ਲੀ,” ਮ  ੈਂ ਪੁ ੱ ਵ ਛਆ, 
ਰਾ ਣੋ  ਇ ਹ  ਵਿ ਚਾ ਰੀ ਵ ਿਿਿਾ  ਏ, ਇ ਹ  ਸੁਣ  ਕੇ ਰਾ ਣੋ ਦੀਆਂ ਅੱ ਖਾਂ ਨ ਮ  ਹ ੋ  ਗਈਆਂ ਤੇ  ਉਹ  ਮੇ ਰੇ  ਤੋੈਂ 
ਆਪਣਾ  ਮ  ਹੰ  ਪਰਲ ੇ ਪਾ ਸ ੇ ਕਰਦੀ ਹ ੋ ਈ ਬੋ ਲੀ, ‘ਹ ਾਂ ਿੀ ਭ ਣ ਿੀ’, ਅਸਲ ਵ ਿ ਚ ਕਰਮ  ਤੇ  ਲਾ ਡੀ ਿ ੀਰਾ  
ਅਤੇ  ਰਿਤ ਭ ਣ ਵ ਤਨੰੇ  ਸਾ ਡੇ  ਵ ਪਡੰ ਦੇ  ਸਕ ਲ ਵ ਿ ਚ ਪੜ੍ਹਦੇ  ਹ ੁਦੰੇ  ਸੀ ਕ ਰਮ  ਤੇ  ਲਾਡੀ ਿ ੀਰੇ ਦੀ ਦੋ ਸਤੀ 
ਹ  ੋ ਗਈ ਤੇ ਉ ਹਨ ਾਂ ਨ  ੇ ਵਿ ਆਹ  ਕਰਿਾ ਉ ਣ ਦਾ  ਫ਼ ਸਲਾ ਕਰ ਵ ਲਆ। ਰਿਤ ਭ ਣ ਨ  ੇ ਤਾਇ ਆ ਿੀ 
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ਅਤੇ  ਕਰਮ ਦੇ  ਘ ਰਵ ਦਆਂ ਨੂੰ ਮਸਾਂ ਮ ਨਾ  ਕੇ ਇ ਹਨ ਾਂ ਦਾ  ਵਿ ਆਹ ਕਰਿਾ  ਵਦੱਤਾ  ਪਰ ਸਾ ਡੀ ਤਾ ਈ 
ਮ ਨੰੀ ਨ ਹੀੈਂ ਸੀ ਉ ਹ  ਆਪਣੀ ਮਰਿੀ ਨ ਾ ਲ ਨੂੰਹ  ਵ ਲਆਉ ਣਾ  ਚਾਹ ੁਦੰੀ ਸੀ। ਤਾ ਈ ਨ ੇ  ਿੀਰੇ  ਨਾ ਲ 
ਖੜ੍ਾਸ ਵ ਿਹੀ ਰੱ ਖਣੀ ਿੁ ਰ   ਕਰ ਵਦੱ ਤੀ ਤੇ  ਭਾ ਬੀ ਨ ਾ ਲ ਿ ੀ ਖਟਵਮ ਟ ਰਵਹ ਣ ਲੱ ਗੀ ਪਈ। ਇ ਕ ਿ ਾਰ  
ਸਵ ਹ ਿ ਤੇ ਭਾ ਬੀ ਆਪਣੇ  ਪੇ ਕੇ ਚੱਲੇ  ਗਏ ਉ ਥੋ ੈਂ ਭਾ ਬੀ ਵ ਬਮ ਾ ਰ ਹ ੋ  ਕੇ ਆ ਗਈ। ਲਾ ਡੀ ਿ ੀਰੇ  ਨ ੇ  ਤਾ ਈ 
ਤੋ ੈਂ ਦਿਾ ਈ ਲਈ ਪ ਸੇ  ਮ ਗੰ ੇ ਤਾਂ ਤਾ ਈ ਨ ੇ  ਮਨ ਹਾਂ ਕਰ ਵ ਦੱ ਤਾ । ਲਾਡੀ ਿ ੀਰਾ  ਵ ਿਹੜ੍ਾ ਸਾ ਰੇ  ਵ ਪੰਡ ਤੋੈਂ 
ਸਰੀਫ਼ ਮ ੁੰਡਾ  ਸੀ ਨ ਿੇ  ਨੂੰ ਹੱ ਥ ਨ ਹੀੈਂ ਲਾਉ ੈਂਦਾ  ਸੀ ਉਹ  ਨ ਿੇ ਵ ਿਚ ਿੁੱ ਤ ਹ ੋ  ਕੇ  ਸਲਫ਼ਾ ਸ ਦੀਆਂ 
ਗੋ ਲੀਆਂ ਖਾ  ਆਇ ਆ ਿਦੋ ੈਂ ਹ ੀ ਿਾ ਨ  ਵਨ ਕਲ ਿ ਾ ਲੀ ਹੋ ਈ ਤਾਂ ਕਰਮ  ਭਾ ਬੀ ਦੇ ਪ ਰਾਂ ਵ ਿ ਚ ਆ 
ਵ ਡੱਵ ਗਆ ਕਵ ਹਦੰਾ  ਮ  ੈਂ ਤਾਂ ਹ ਣੁ ਚੱਵ ਲਆ ਸਵ ਹਿ ਦੀ ਵ ਿਮੰ ਿੇ ਾ ਰੀ ਤਰੇੇ ’ਤੇ  ਏ...। ਇ ਹ  ਸੁਣ  ਕੇ ਭਾ ਬੀ 
ਤਾਂ ਅਿੇ ਵ ਚਲਾ  ਰਹ ੀ ਸੀ ਵ ਕ ਲਾਡੀ ਿ ੀਰਾ  ਅੱ ਖਾਂ ਿ ੀ ਮ ੀਚ ਵ ਗਆ ਇ ਹ  ਸਾ ਰਾ  ਕੁਝ ਦੱ ਸਦੀ ਹ ੋ ਈ 
ਰਾ ਣ ੋ ਦਾ  ਅੱ ਖਾਂ ਵਿ ਚ ਪਾਣੀ ਿ ੱ ਗਣ ਲੱ ਗ ਵ ਪਆ। ਮ  ੈਂ ਆਪਣੇ ਹ ੱ ਥ ਵ ਿ ਚ ਕ ੈਂਚੀ ਛੱ ਡ ਕੇ ਰਾ ਣ ੋ ਦੇ ਮ ੋ ਢੇ 
ਤੇ  ਹੱ ਥ ਰੱ ਵ ਖਆ। ਇ ਕ ਕੁੜ੍ੀ ਆਪਣੀ ਚਲਦੀ ਹੋ ਈ ਮ ਿੀਨ  ਨੂੰ ਰੋ ਕਦੀ  ਹ ੋ ਈ ਬੋ ਲੀ ਭ ਣ ਿੀ ਇ ਹਨ ਾਂ 
ਦੇ  ਪ ਸੇ ਦਾ  ਕ ੋ ਈ ਘ ਾਟਾ  ਨ ਹ ੀੈਂ ਤਾਇ ਆ ਿੀ ਫ਼ਿੌ ਵ ਿਚੋ ੈਂ ਵਰਟਾਇ ਰ ਹ ੋ ਏ ਨ ੇ  ਉ ਹ  ਹ ਣੁ ਹੋ ਰ ਸਰਕ ਾਰੀ 
ਨ ਕੌਰੀ ਕਰਦੇ ਨੇ  ਿ ਾ ਿ  ਿਮ ੀਨ  ਿਾ ਇਦਾ ਦ ਹ   ਘਰ ਵਿ ਚ ਅੱ ਗ ਲਾ ਈ ਨਹ ੀੈਂ ਲੱ ਗਦੀ। ਪਰ ਸਾਡੀ 
ਤਾ ਈ ਿਾ ਲੀ ਹਕੰਾ ਰੀ ਹ   ਬਦੰੇ  ਨੂੰ ਬਦੰਾ  ਨਹ ੀੈਂ ਸਮਝਦੀ ਸੀ ਹਕੰਾ ਰ ਉ ਹਦਾ  ਅਿੇ ਿ ੀ ਨਹ ੀ ਘ ਟਇ ਆ 
ਭਾ ਬੀ ਨੂੰ ਅਿੇ ਿ ੀ ਤੰਗ ਕਰਦੀ ਰਵ ਹ ਦੰੀ ਹ   ਕ ੀ ਕੱਵ ਢਆ ਘ ਰ ਵ ਿਚ ਕਲੇ ਿ ਕਰ ਕਰਕੇ  ਆਪਣਾ  ਹ ੀ 
ਸੋ ਨ ੇ  ਿ ਰਗਾ ਪੁ ੱਤ ਮ ਰਿ ਾ  ਵਦੱ ਤਾ । ਇ ਨੰੇ ਨੂੰ ਗਲੀ ਵਿ ਚ ਵਕਸੇ ਦੇ  ਆਉ ਣ ਦੀ ਆਿਾ ਿ ਆ ਰਹ ੀ ਸੀ ਤਾਂ  
ਕਮ ਰੇ ਵਿ ਚ ਸਵ ਹਿ ਤੇ ਕਰਮ ਦੇ ਨ ਾ ਲ ਕਰਮ  ਦੀ ਸੱ ਸ ਦਾ ਖਲ ਹਈੋਆਂ ਸਵ ਹ ਿ ਦੇ ਹ ੱ ਥ ਵ ਿ ਚ ਲਾਲ 
ਸ ਤੀ  ਕੱ ਪੜ੍ਾ ਸੀ ਉ ਸ ਨੇ  ਰਾ ਣੋ ਨੂੰ ਫੜ੍ਾ  ਵ ਦੱਤਾ । ਕਰਮ  ਨੇ  ਰਾ ਣੋ ਨੂੰ ਵ ਕਹਾ, ‘ਰਾ ਣੋ ਇਹ  ਲਾ ਡੀ ਦਾ 
ਪੱ ਗ ਵ ਿ ਚੈੋਂ ਕੱ ਪੜ੍ਾ ਬਵ ਚਆ ਵ ਪਆ ਸੀ ਸਵ ਹ ਿ ਦੇ  ਪਟਕੇ  ਬਣਾ  ਦੇ’...ਇ ਨੰਾ ਕਵਹ  ਕੇ  ਉਹ  ਆਪਣ ੇ
ਮ ਿੀਨ  ਵਿ ਚ ਉ ਲਝੇ ਹੋ ਏ ਿਾ ਵਗਆਂ ਵ ਿ ਚੋ ੈਂ ਲਾ ਲ ਕੱ ਪੜ੍ੇ  ਨ ਾ ਲ ਿਾਗਾ  ਵ ਮ ਲਾ  ਰਹ ੀ ਸੀ ਿੋ  ਿਾਗੇ  ਦਾ  ਰਗੰ 
ਵ ਮ ਲ ਨਹ ੀ ਸੀ ਵ ਰਹ ਾ  ਫ਼ਰਕ ਰਵਹ  ਵ ਰਹਾ  ਸੀ। ਸਵਹ ਿ ਕੁ ੜ੍ੀਆਂ ਨ ਾ ਲ ਮ ਸਤੀ ਕਰਵ ਦਆਂ ਹੋ ਇ ਆਂ 
ਆਪਣੀ ਦਾਦੀ ਕੋਲ ਵਗਆ। ਆਪਣਾ ਪਟਕਾ  ਖੋਲਹਣ ਤੇ ਦਾਦੀ ਨੂੰ ਪਟਕਾ  ਬੰਨ ਹਣ ਲਈ ਵਕਹ ਾ । ਸਵਹਿ 
ਦੀ ਦਾ ਦੀ ਪਟਕਾ  ਬਨੰ ਹਦੀ ਹ ੋ ਈ ਕਵਹ  ਰਹ ੀ ਸੀ ‘ਿਮ ਹਾ  ਲਾ ਡੀ ਿ ਰਗਾ .. ਉ ਹ  ਿੀ ਐਿੇ ੈਂ ਕਰਦਾ  ਵਮ ਟੰ 
ਵ ਿ ਚ ਪਟਕਾ  ਖੋਲਹ ਵ ਲਆਉ ੈਂਦਾ… ਵ ਫਰ ਮੇ ਰ ੇ ਕੋ ਲ ਆ ਕੇ ਕਵ ਹਦੰਾ  ਮ ਾਂ  ਕੱ ਸ ਪਟਕਾ  ਬਨੰ ਹਦੇ’… ਐਿੇ ੈਂ 
ਕਵਹ ਦੰੀ ਕਵਹ ਦੰੀ ਦਾ ਦੀ ਨ ੇ  ਿੋਰ ਨ ਾਲ ਪਟਕੇ  ਦੇ  ਡੋ ਰ ਬਨੰਹੀ। ਸਵ ਹ ਿ ਨੂੰ ਕੱ ਸੇ  ਹੋ ਏ ਪਟਕੇ  ਕਰਕੇ ਦਰਦ 
ਕਰਨ  ਲੱਵ ਗਆ ਤੇ  ਉਹ  ਕਰਮ  ਕੋ ਲ ਵ ਗਆ ਮਮੰ ਾ  ਤੁ ਸੀ ਬਨੰ ੋ ਿ ੱਡੇ ਮ ਮੰ ਾ  ਨੇ  ਿ ਿੀਆ ਨ ਹੀੈਂ ਬਵੰ ਨ ਆ 
ਵ ਸਰ ਦਰਦ ਕਰ ਵ ਰਹ ਾ  ਹ  । ਕਰਮ  ਆਪਣੀ ਮ ਿੀਨ  ਤੋੈਂ ਖੜ੍ਹੀ ਹ ੋ  ਕੇ  ਆਪਣੀਆਂ ਸੁੱ ਕ ਚੁੱ ਕੀਆਂ 
ਉ ਗਲਾਂ ਦੇ  ਪਵੋ ਟਆਂ ਨ ਾ ਲ ਸਵ ਹ ਿ ਦਾ  ਪਟਕਾ  ਸਿੰਾ ਰ ਸਿੰਾ ਰ ਬਨੰ ਹ ਰਹ ੀ ਸੀ ਤੇ ਕਵ ਹ  ਰਹ ੀ ਸੀ… ‘ਤ ੰ 
ਿ ੀ ਿਮ ਾਂ ਆਪਣ ੇ ਪਾ ਪਾ  ਿ ਰਗਾ  ਿਦੋ ੈਂ ਉ ਹਨ ਾਂ ਨ ੇ  ਪੱਗ ਦੀ ਪ ਣੀ ਕਰਿ ਾਉ ਣੀ ਹ ੁਦੰੀ ਤਾਂ ਐਿ ੇ ੈਂ ਇਕ ਦਮ  
ਤੇ ਰੇ  ਿ ਾਂਗ ਕਾਹ ਲੀ ਕਰਦੇ ਇਹ ਬੋ ਲਦੀ ਹ ੋ ਈ ਕਰਮ  ਦੇ  ਬੁੱ ਲਾਂ ਤੇ  ਹ ਲਕੀ ਵ ਿਹ ੀ ਮ ੁਸਕਰਾ ਹਟ 
ਸੀ।’  ਸ ੈਂਟਰ ਦੀਆਂ ਕੁ ੜ੍ੀਆਂ ਸੱਸ ਨੂੰਹ  ਅਤੇ  ਸਵਹ ਿ ਦੀਆਂ ਗੱ ਲਾਂ ਸੁਣ  ਕੇ ਇਕ ਦ  ਿੀ ਿੱ ਲ ਦੇਖ 
ਰਹ ੀਆਂ ਸਨ । 
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ਬਲਵਤੰ ਸਸਘੰ  ਘ ਰ ੋਂ ਸਿ ਕਸ ਲਆ ਤੇ  ਸਸਿੱਧਾ ਗੁ ਰਦ ਆੁਰੇ ਸਾ ਸਿ ਬ ਵਾ ਲੀ ਗਲੀ ਪੈ ਸਗਆ। 

ਪਸਿ ਲਾਂ ਸਿਮ ੀੋਂਦਾ ਰਾਂ ਦੇ  ਮ ਿੁ ਿੱ ਲੇ ਲਾ ਗ ੋਂ ਲਘੰ ਸਦਆਂ ਸਿਮੰੀਦਾਰਾਂ ਦਾ  ਗੁ ਰਦਆੁਰਾ  ਆਇਆ । 
ਗੁ ਰਦ ਆੁਰਾ ਸਾ ਸਿ ਬ ਦਾ  ਸਵਸ਼ਾ ਲ ਤੇ  ਖੂਬਸੂਰਤ ਵਿੱ ਡ ਆਕਾਰੀ ਗਟੇ ਬਦੰ ਸੀ। ਗੇਟ  ਦੇ  ਦਰਾਂ ਸਵਚ  
ਸਸਰ ਝੁਕਾ  ਕੇ , ਉਦਾ ਸੇ  ਸਿਿ ੇ  ਮਿ ਿ ਾ ਲ ਅਿੱਗੇ ਲਘੰ  ਸਗਆ। ਖੌ ਰੇ ਗੁ ਰਦ ਆੁਰੇ ਲਘੰ ਣ ਦਾ  ਮਿ  ਿ ਿ ੀ 
ਸੀ ਿਾਂ ਮ ਿ  ਸੀ ਪਰ ਲਘੰ  ਿ ਾ  ਸਸਕਆ। ਿਦ ੋਂ ਵੀ ਉਿ  ਸਿਮੰ ੀਦਾ ਰਾਂ ਦੇ  ਮ ਿੁ ਿੱ ਲੇ ਵਾ ਲੇ ਗੁ ਰਦਆੁਸਰਓੋਂ 
ਅਿੱਸਗਓੋਂ ਲਘੰ ਦਾ  ਸੀ, ਇਿ ੀ ਿਿੱਕ -ਤਿੱ ਕੀ ਸਿਿ ੀ ਕਈ ਵਾ ਰ ਉ ਸ ਦੇ  ਮਿ  ਨੂੰ ਬੜਾ ਖ ਰਦੀ ਸੀ।  

ਬਲਵਤੰ ਸਸਘੰ   ਿ ਰੀਿਿ ਾਂ ਦੇ  ਗੁਰਦ ਆੁਰੇ ਿਾ ਕੇ  ਮ ਿੱ ਥਾ  ਟਕੇ ਬਾਿ ਰ ਆਇਆ  ਤਾਂ ਸਪੰਡ ਦੇ  
ਬਾ ਿ ਰ ਸਿਰਿ ੀ ਵਾ ਲੇ  ਰਸਤੇ  ਨੂੰ ਿ  ਤੁਸਰਆ। ਵਿੱਡੇ  ਬ ਿ ੜ ਿ ੇ ਠ ਬੈਠੀ ਬਸੰਦਆਂ ਦੀ ਢਾਣੀ ਸਵਚ ੋਂ ਿਾਗਰ 
ਸਸਘੰ  ਿ  ੇ ਅਵਾ ਿ ਮ ਾ ਰੀ,''ਬਸੰਤਆ, ਓ ਬਸੰਤਆ, ਸੁਸ ਣਆ ਕਿੱ ਲ ਵਿੱਡੇ  ਸਰਦਾ ਰਾਂ ਦੀ ਮਾ ਤਾ  ਪੂ ਰੀ ਿ   
ਗਈ ਿ"ੈ  ਬਲਵ ਤੰ ਸਸਘੰ  ਿ ਰੈਾਿ  ਿ ੁਦੰਾ  ਬ ਸਲਆ, ਅਿੱ ਛਾ  ਬਈ ?, ''ਮ ੈਨੂੰ ਿ ੀ ਪਤਾ  ਲਿੱ ਗਾ , ਿਾ ਗਰ  
ਸਸਆਂ ?'' ਬਲਵਤੰ ਸਸਘੰ ਿੇ  ਿਾਗਰ ਸਸਘੰ  ਨੂੰ ਪੁ ਿੱ ਸਛਆ, "ਿਾਗਰ ਸਸਆਂ ਭਲਾ  ਕਦ ੋਂ  ਦੀ ਗਿੱ ਲ ਆ ?" 
ਿਾਗਰ ਬ ਸਲਆ, "ਭਸਲਆ ਮਾ ਣਸਾਂ, ਕਿੱ ਲ ਤਾਂ ਸਸਕਾ ਰ ਵੀ ਿ  ਸਗਆ, ਤੈਨੂੰ ਿ ੀ ਪਤਾ  ?" ਮ ਿ  ਿ ੀ 
ਮ ਿ  ਬਲਵਤੰ ਸਸਘੰ  ਸ ਚੀੋਂ ਪੈ ਸਗਆ ਤੇ  ਆਪਣੇ  ਆ ਪ ਿਾ ਲ ਗਿੱ ਲਾਂ ਕਰਿ ਲਿੱ ਗਾ, ਸ਼ਾਇਦ , ਸਿਮੰ ੀਦਾ ਰਾਂ  
ਦੇ  ਸਸਵ ੇ ਅਿੱਡ ਿ  ਣ ਕਾ ਰਿ  ਸਿਆਦਾਤਰ ਘ ਰਾਂ ਨੂੰ ਪਤਾ ਿਿ ੀੋਂ ਲਿੱ ਗ ਸਸਕਆ ਿ ਣਾ । ਸਿਿ ਾਂ ਸਵਚ ੋਂ 
ਉਿਦਾ  ਵੀ ਇਕ ਘ ਰ ਸੀ । ਸਪੰਡ ਸਵਚ ਸਿਮੰ ੀਦਾ ਰਾਂ ਤੇ ਿ ਰੀਿਿ ਾਂ ਦਾ  ਮ ਿੁ ਿੱ ਲਾ , ਗੁ ਰਦਆੁਰਾ  ਤੇ  
ਮ ੜੀਆਂ ਅਿੱ ਡ-ਅਿੱਡ ਸਿ । ਸ  ਿਮੰ ਣ-ਮ ਰਿ ਦੀ ਖਬਰਸਾ ਰ ਪੂਰੇ ਘਰਾਂ ਤਿੱ ਕ ਘ ਿੱ ਟ ਿ ੀ ਅਿੱ ਪੜਦੀ ਸੀ।  

ਬਲਵਤੰ ਸਸਘੰ  ਇਿੱ ਕ ਿ ਰੀਿਿ  ਪਸਰਵਾ ਰ ਿ ਾ ਲ ਸਬਧੰ ਰਿੱਖਣ ਵਾਲਾ  ਸਦਿਾ ੜੀਦਾ ਰ ਬਦੰਾ  
ਸੀ। ਿ  ਰਿੱਬ ਦਾ  ਿ ਾਮ  ਲੈਣ ਵਾਲਾ  ਤੇ  ਸਕਰਤ  ਦਾ  ਪਾਂਧੀ ਸੀ। ਆਪਣੀ ਘ ਰਵਾ ਲੀ ਤੇ ਦ  ਛ ਟੇ-ਛ ਟੇ  
ਬਿੱ ਸਚਆਂ ਿ ਾ ਲ ਸ਼ਾਂਤਮ ਈ ਤੇ  ਸਤੁੰਸ਼ਟੀ ਵਾ ਲੀ ਰਿੁੱ ਖੀ-ਸੁਿੱ ਖੀ ਸਿੰਦਗੀ ਬਸਰ ਕਰ ਸਰਿਾ  ਸੀ।   

ਬਲਵਤੰ ਸਸਘੰ  ਕਾਿ ਲੇ-ਕਾਿ ਲ ੇ ਕਦਮ ਾਂ ਿ ਾ ਲ ਆਪਣੇ ਗੁ ਆਂਢੀ ਿਗਤਾ ਰ ਸਸਘੰ ਨੂੰ ਰਸਤੇ ਚ ੋਂ 
ਿ ੀ ਿਾ ਲ ਲੈ ਵਿੱ ਡੇ ਸਰਦਾਰਾਂ ਦੇ ਘਰ ਵਿੱ ਲ ਨੂੰ ਅਿਸ ਸ ਕਰਿ  ਲਈ ਿ  ਤੁਸ ਰਆ।  

ਵਿੱ ਡੇ ਸਰਦਾ ਰ ਸਪੰਡ ਦੇ ਸਵਰਾ ਸਤੀ ਸਿਮੰ ੀਦਾ ਰ ਸਿ  ਸਿਿੰ ਾਂ ਦੇ  ਕ ਲ ਕਈ ਮ ੁਰਿੱ ਬੇ ਿਮ ੀਿ ਾਂ  
ਸਿ  ਤੇ  ਬਲਵਤੰ ਸਸਘੰ  ਇਿ ਾਂ ਦੀਆਂ ਿਮੀਿ ਾਂ ਤੇ  ਸਦਿ ਾ ੜੀ-ਡੰਗ ਕਰਦਾ  ਸੀ। ਸਰਦਾ ਰ ਮਸਿ ਦੰਰ ਸਸਘੰ  
ਸਸਿੱ ਧੂ ਦਾ  ਿਾਮ  ਉੱਚੀ ਗਲੀ ਦੇ  ਵਿੱ ਡੇ  ਸਾ ਰੇ ਗੇਟ ਦੀ ਿ ਬੰਰ ਪਲੇ ਟ ਤੇ ਸੁਸ ਿ ਿ ਰੀ ਅਿੱਖਰਾਂ ਿ ਾ ਲ ਚਮਕ 
ਸਰਿਾ  ਸੀ। ਮ ਿਿੱ ਲਿ ੁਮਾ  ਘ ਰ ਦੇ ਬਾ ਿ ਰ ਬਿ ਤੁ ਸਾ ਰੀਆਂ ਛ ਟੀਆਂ-ਛ ਟੀਆਂ ਗਿੱ ਡੀਆਂ ਦੀ ਭਰਮ ਾਰ 
ਸੀ। ਬਲਵਤੰ ਸਸਘੰ  ਤੇ ਿਗਤਾ ਰ ਿ ੇ  ਗੇਟ ਖ ਸਲਆ ਤੇ ਅਿੱਗੇ ਲਘੰ  ਗਏ। ਅਿੱਗ ੇ ਵਿੱ ਡੇ ਸਾ ਰੇ ਸਵਿ ੜੇ ਸਵਚ 
ਤੰਬੂ-ਕਿਾ ਤਾਂ (ਸ਼ਾ ਸਮ ਆਿ ੇ) ਲਿੱ ਗੇ ਸਿ । ਵੇਿ ੜ ੇ ਦੇ ਇਕ ਪਾ ਸੇ ਸ਼ੈਡ ਸਵਚ ਟਰਕੈਰ, ਸਤਿੰ  ਵਿੱਡੀ ਆਂ 
ਗਿੱਡੀਆਂ ਲਿੱ ਗੀਆਂ ਸਿ । ਦਰੀਆਂ ਉੱਪਰ ਸਾ ਿਮ ਣੇ ਵਿੱਡਾ  ਸਰਦਾ ਰ ਬੈਠਾ  ਸੀ, ਸਪਿੱ ਛੇ  ਉਸਦੀ ਪਤਿ ੀ 

ਕਿਾ ਣੀ 

ਸਾਂਝ 
~ਗੁ ਰਬਾ ਿ ਸਸਘੰ ,  

ਸਪੰਰਕ: 8837 6-44027 
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ਤੇ  ਪੁ ਿੱ ਤਰ-ਨੂੰਿ  ਬੈਠੇ ਸਿ । ਦਰੀਆਂ ਦੇ  ਇਿੱਕ ਪਾ ਸੇ  ਵਿੱ ਡੇ ਸਰਦਾਰ  ਦੇ  ਦ ਰੂ-ਿ ੇ ੜਲੇ ਸਿੱ ਿਣ ਤ ੇ
ਸਰਸ਼ੇ ਦਾ ਰੀਆਂ ਚ ੋਂ ਲ ਕ ਬੈਠੇ ਸਿ  ਿਦਸਕ ਦ ਿੂੇ ਪਾ ਸੇ  ਸਪੰਡ ਦੇ ਸਥਾਿਕ ਿ ਰੀਿਿ  ਤਬਕੇ, ਸਦਿਾ ੜੀਦਾ ਰ 
ਬਦੰੇ ਬੈਠੇ ਸਿ । ਬਲਵਤੰ ਸਸਘੰ  ਤੇ  ਿਗਤਾਰ ਸਸਘੰ  ਿੇ  ਸਾਿ ਮਣੇ  ਬੈਠੇ ਸਰਦਾਰ ਨੂੰ ਸਸਰ ਝਕੁਾਇਆ ਤੇ  
ਗ ਢੇ ਿ ਿੱ ਥ ਲਾ  ਕੇ  ਉਿ ਾਂ ਦੀ ਮ ਾ ਤਾ  ਿੀ ਦੇ  ਦੇਿ ਾਂਤ  ਦਾ  ਅਿਸ ਸ ਕਰਿਾ  ਚਾਸਿਆ । ਬਲਵਤੰ ਸਸਘੰ  ਵਿੱ ਡੇ 
ਸਰਦਾਰ ਦੇ  ਿੇ ੜੇ ਬੈਠ ਕੇ  ਕੁ ਝ ਦਰੇ ਿ  ਰ ਰ ਕੁ ਕੇ  ਗਿੱ ਲਾਂ ਸਾਂਝੀਆਂ ਕਰਿਾ  ਚਾਿ ੁਦੰਾ  ਸੀ ਪਰ ਸਰਦਾਰ 
ਵਲ ੋਂ ਕੇਵਲ ਸਸਰ ਸਿ ਲਾ ਕੇ ਸਰਸਰੀ ਸਿਿ ੀ ਿਸਤਿ  ਬੁਲਾ ਈ ਤੇ ਿ ਿਰਾਂ ਦੀ ਮਾਮ ੂਲੀ ਸਿਿ ੀ ਸਾਂਝ 
ਪਾ ਈ। ਿੇਰ ਬਲਵਤੰ ਸਸਘੰ  ਤੇ  ਿਗਤਾ ਰ ਸਸਘੰ  ਸਪੰਡ ਦੇ ਲ ਕਾਂ  ਦੇ  ਸਪਿੱ ਛੇ  ਿਾ ਬੈਠੇ ਿ  ਉਿ ਾਂ ਦੇ  ਗਲੀ-
ਗੁ ਆਂਢ ਤ ੋਂ ਉਿ ਾਂ ਤ ੋਂ ਪਸਿ ਲਾਂ ਿੀ ਅਿਸ ਸ ਕਰਿ  ਆਏ ਸਿ ।  

ਬਲਵਤੰ ਸਸਘੰ  ਦਾ  ਮ ਿ ਬਿ ਤੁ ਭਸਰਆ ਿ ਇ ਆ ਸੀ ਉਿ  ਮ ਿ  ਿ ੀ ਮ ਿ ਵਿੱ ਡ ੇ ਸਰਦਾਰਾਂ ਤੇ 
ਉਿ ਾਂ ਦੇ  ਆਪਣੇ ਤਬਕੇ  ਦੀ ਸਾਂਝ ਬਾ ਰੇ ਸ ਚ ਸਰਿਾ  ਸੀ । ਉਿ  ਪੁ ਰਾਣੀਆਂ ਯਾ ਦਾਂ ਸਵਿੱ ਚ ਚਲਾ  ਸਗਆ 
ਿਦ ੋਂ ਵਿੱ ਡੇ ਸਰਦਾ ਰਾਂ ਤੇ  ਉਿ ਾਂ ਵਰਸਗਆਂ ਦੇ ਛ ਟੇ  ਘ ਰਾਂ ਦੀ ਬਿ ਤੁ ਵ ਿੱ ਡੀ ਸਾਂਝ ਸੀ। ਉਿ ਾਂ ਦਾ  ਸਪਓ 
ਸਰਦਾਰਾਂ ਦੇ  ਸਪਓ ਿਾ ਲ ਰਲ ਕੇ  ਖੇ ਤ ਦੀਆਂ ਵਿੱਟਾਂ ਤੇ  ਬੈਠਦੇ  ਸਿ , ਇਕਿੱ ਠੇ  ਰ ਟੀ ਖਾ  ਲੈੋਂਦੇ ਸਿ  ਅਤੇ 
ਇਕਿੱ ਠੇ  ਇਿੱ ਕ  ਮ ਿੇੰ ਤੇ  ਬੈਠ ਗਿੱ ਲਾਂ-ਬਾ ਤਾਂ ਕਰਦੇ  ਸਿ , ਇਿ  ਅਮ ੀਰ ਸਾਂਝ-ਮ ੁਿਿੱਬਤਾਂ ਦਾ  ਵੇ ਲਾ  ਸੀ।  
ਉ ਿ  ਸ ਚ ਸਰਿਾ  ਸੀ ਸਕ ਸਰਦਾਰਾਂ ਦੀ ਮ ਾ ਤਾ  ਦਾ  ਸੁਭਾਅ ਬਿ ਤੁ ਿ ੀ ਿ ਕੇ ਤੇ  ਰਿੱ ਬ ਰ ਪੂੀ ਸੀ, ਘਰ 
ਆਏ ਸਕਸੇ ਨੂੰ ਵੀ ਠੰਡੇ  ਪਾ ਣੀ, ਲਿੱਸੀ ਿਾਂ ਚਾਿ ਤ ੋਂ ਬਗਰੈ ਿਿ ੀ ਤ ਰਦੀ ਸੀ, ਵੇ ਿ ੜੇ ਸਵਚ ਮਿੰਾ ਿਮ ੇ ਸ਼ਾ  
ਡਿੱ ਸਠਆ ਰਸਿ ਦੰਾ  ਸੀ, ਿ  ਸਕਸੇ ਦੀ ਵੀ ਆਓ ਭਗਤ ਦੀ ਸਤਆਰੀ ਸਵਚ ਰਸਿ ੰ ਦਾ  ਸੀ ਇਸ ਘ ਰ ਸਵਚ 
ਚਾ ਿੇ  ਉ ਿ ਕਮੰ ੀੋਂ, ਸੀਰੀ, ਿਾਂ ਸਦਿ ਾ ੜੀਦਾ ਰ ਬਦੰਾ ਿ ਵੇ  ਿਾਂ ਕ ਈ ਵ ਿੱ ਡਾ  ਸਰਦਾ ਰ, ਸ਼ਾਿ ਕੂਾ ਰ ਿ  ਵੇ  
ਸਭਿ ਾਂ ਨੂੰ ਵਿੱ ਡੀ ਮਾ ਤਾ ਇਿੱ ਕ ਬਰਾ ਬਰ ਸਮ ਝਦੀ ਸੀ। ਸਾ ਰੇ ਸਪੰਡ ਸਵਚ ਮ ਾ ਤਾ  ਦਾ  ਬਿ ਤੁ ਸਸਤਕਾ ਰ 
ਸੀ। ਉਸ ਨੂੰ ਉਸਦੇ  ਸਪਓ ਿ ਰੀੋਂ ਤੇ ਸਪੰਡ ਵਾ ਸੀ ਅਕਸਰ ਸਰਦਾ ਰਿ ੀ ਿਾਂ ਵਿੱ ਡੀ ਸ਼ਾਿ ਣੀ ਕਸਿਦੰੇ  ਸਿ । 
ਵਿੱ ਡੀ ਸਰਦਾ ਰਿ ੀ ਬੇ ਬੇ ਦਾ  ਸਦਲ ਬਿ ਤੁ ਵ ਿੱ ਡਾ  ਸੀ  ਤੇ  ਸੁਭਾ ਅ ਵੀ ਦਾਿ ੀ ਸੀ । ਉ ਸਦੇ ਿਿੱ ਥਾਂ ਸ ਵਿੱ ਚ ਬਿ ਤੁ 
ਬਰਕਤ ਸੀ, ਉਿ  ਘ ਰ ੋਂ ਖਾ  ਕੇ  ਗਇਆਂ ਦੇ  ਬਰਤਿ  ਖੁਦ ਸਾ ਿ ਕਰਦੀ ਸੀ। ਸੇ ਵਾ  ਕਰਿੀ ਉਿ  ਵਿੱ ਡਾ 
ਧਰਮ ਸਮ ਝਦੀ ਸੀ। ਉਸਦੇ ਮ ੂੰਿ ਸਵਚ ਿਮ ੇ ਸ਼ਾਂ ਰਿੱ ਬ ਦਾ  ਿਾਮ  ਉਚਰਦਾ ਰਸਿਦੰਾ  ਸੀ।  ਘ ਰ ਆਏ 
ਸਕਸੇ ਨੂੰ ਉਿ  ਕਦੇ ਵੀ ਖਾ ਲੀ ਿ ਿੀੋਂ ਤ ਰਦੀ ਸੀ।  ਕਮੰ ੀੋਂਆਂ, ਸੀਰੀਆਂ ਿਾਂ ਸਦਿ ਾ ੜੀਦਾ ਰਾਂ ਨੂੰ ਉਿ  ਵਾਧੂ 
ਪਏ ਲੀੜ-ੇਲਿੱ ਤੇ ਤੇ  ਪੈਸੇ-ਭਾਂਡੇ  ਅਕਸਰ ਦਾਿ  ਸਦਦੰੀ ਰਸਿ ਦੰੀ ਸੀ।  

ਪਰ, ਿ ਣੁ ਬਲਵ ਤੰ ਸਸਘੰ  ਨੂੰ ਇ ਸ ਪੁ ਰਾਂਣੀ ਪੀੜੀਆਂ ਦੀ ਸਾਂਝ ਸ ਵ ਚ ਬਿ ਤੁ ਵ ਿੱਡਾ  ਪਾ ੜਾ  ਪੈ  
ਸਗਆ ਸਦਸਦਾ ਸੀ ਅਿੱਿ ਸਰਦਾਰ ਸਕਸੇ ਸਿਮਾ ਣੇ  ਗਰੀਬ ਦੀ ਿਮਦਰਦੀ ਭਰੀ ਿ ਿਰ ਿਾਂ ਬ ਲ ਵੀ 
ਿ ਿੀ ਸਸਆਣ ਰਿੇ  ਸਿ , ਕ ਲ ਸਬਠਾ ਣਾ  ਿਾਂ ਗਿੱਲ ਲਾ ਉਣਾ  ਤਾਂ  ਬਿਤੁ ਵ ਿੱਡੀ ਗਿੱ ਲ ਸੀ। ਅਿੱ ਿ ਸਰਦਾਰਾਂ 
ਦੇ  ਘ ਰ ਆਉਣ ਤੇ  ਉਿਿ ਾਂ ਦੀ ਿਗਾ ਵੀ ਅਿੱ ਡ ਸੀ, ਖਤੇਾਂ ਚ ਆਉਣ ਵਾ ਲੀ ਰ ਟੀ ਲਈ ਉਿਿ ਾਂ ਦੇ 
ਬਰਤਿ  ਵੀ ਅਿੱ ਡ ਸਿ ।  ਿ ਣੁ ਤਾਂ ਿਿ ਮ-ਮ ਰਿ  ਦੀ ਖੁਸ਼ੀ ਿਾਂ ਗਮੀੋਂ ਦੀ ਸਾਂਝ ਵੀ ਦਮ  ਤ ੜ ਰਿੀ  ਸੀ। 
ਉਿ  ਭਰੇ ਮਿ  ਿਾ ਲ ਸ ਚ ਸਰਿਾ  ਸੀ ਸਕ ਉਿ  ਤਾਂ ਸਿਉੋਂਦੇ ਿੀਅ ਵੀ ਅਿੱਡ ਸ ਿ  ਸਕਉੋਂਸਕ ਉਿ ਾਂ ਦੇ 
ਗੁ ਰਦ ਆੁਰੇ ਅਿੱਡ ਸਿ  ਅਤੇ ਮ ਰਿ  ਤੇ  ਵੀੋਂ ਅਿੱਡ ਸਿ  ਸਕਉ ੋਂਸਕ ਸਪੰਡ ਸਵਚ ਉਿਿ ਾਂ ਨੂੰ ਸਾ ਸੜਆ ਵੀ 
ਅਿੱਡ-ਅਿੱਡ ਸਸਵ ੇ ਸਵਿੱ ਚ ਿਾਂਦਾ ਸੀ। ਿਦਸਕ ਮ ਰਿ  ਤ ੋਂ ਬਾ ਦ ਤਾਂ ਬਦੰਾ  ਭੌ ੋਂ ਸਵਿੱ ਚ ਰਲ ਿਾਂਦਾ ਿ ੈ ਅਤ ੇ ਭੌ ੋਂ 
ਦਾ  ਕ ਈ ਦੀਿ , ਮ ਿਿ ਿੱ ਬ ਿਾਂ ਵਿੱਖਰਾ  ਿਾ ਮ  ਿਿ ੀ ਿ ੁਦੰਾ । ਉਿ  ਸ ਚ ਸ ਰਿਾ  ਸੀ ਅਿੱ ਿ ਸਾਂਝ ਿਾਮ  ਦੀ 
ਕ ਈ ਚੀਿ ਿ ਿੀ ਸੀ। ਿੇ ਇਿ  ਿਗੈੀ ਸੀ ਤਾਂ ਇਿ  ਿਰ ਸਾ ਿ  ਬੇਗਾਿਗੀ ਦਾ ਭਰ ਰਿ ੀ ਸੀ। 

ਬਲਵਤੰ ਸਸਘੰ  ਇਿ  ਵਰਤਾ ਰਾ ਦੇਖ ਕੇ  ਮ ਿ  ਤੇ  ਬੜਾ  ਬ ਝ ਸਿਿ ਾ  ਮਸਿ ਸੂਸ ਕਰ ਸਰਿ ਾ  ਸੀ 
ਉ ਸਦੀ ਰਿੂ  ਬਿ ਤੁ ਉ ਦਾ ਸ ਤੇ  ਮਿ  ਪਰੇ ਸ਼ਾ ਿ  ਸੀ। ਅਚਾਿ ਕ ਿ ੀ ਉਸਦੇ  ਮੂਿੰ ੋਂ ਸਿ ਕਸ ਲਆ, "ਸਾ ਡੇ  ਗੁ ਰ ੂ
ਸਾ ਸਿ ਬਾ ਿ ਾਂ ਿੇ  ਤਾਂ ਸਾ ਰੀ ਲ ਕਾ ਈ ਨੂੰ ਏਕੇ ਦਾ  ਸਦੰੇ ਸ਼ ਸਦਿੱਤਾ  ਸੀ" ਗੁਰਬਾ ਣੀ ਤਾਂ ਕਸਿ ਦੰੀ ਿ ੈੋਂ…ਮਾਿ ਸ  



ਅਨਹਦ ਈ-     ਨ 93 
 

ਕੀ ਿਾਸਤ ਸਭੈ ਏਕੈ ਪਸਿ ਚਾਿ ਬ … ਿੇਰ…? ਤੇ  ਿ ਣੁ ਉਸ ਲਈ ਉੱਥੇ ਿ ਰ ਬੈਠਾ  ਰਸਿ ਣਾ  ਅਸਸਿ  ਿ  
ਸਰਿਾ  ਸੀ। ਉਿ  ਭੀੜ ਦੇ ਸਪਿੱ ਛ ੋਂ ਚੁਿੱਪ-ਚਾਪ ਉੱਸ ਠਆ ਤੇ ਭੌ ਉੋਂਦੇ  ਪੈਰ ਗੇਟ ਤ ੋਂ ਬਾਿ ਰ ਚਲਾ  ਸਗਆ।  
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ਗੁਰਦਆੁਰੇ ’ਚੋੋਂ ਬਾਹਰ ਆਉੋਂਦਦਆਂ ਹੀ ਮੈ ਫਨੋ ਦੇਦਿਆ ਤਾਂ ਇਕ ਨਵੇੋਂ ਨਬੰਰ ਤੋੋਂ ਦਤਨੰ ਚਾਰ ਫਨੋ 
ਆਏ ਹੋਏ ਸੀ। ਯਾਦ ਕਰਨ ਦੀ ਜਦ ਕੋਦਿਿ ਕੀਤੀ ਤਾਂ ਗੁਰਪ੍ਰੀਤ ਨੂੰ ਕੋਲ ਬੁਲਾ ਕੇ ਆਦਿਆ 
“ਗੁਰਪ੍ਰੀਤ! ਤੇਰੇ ਘਰੋੋਂ ਦਤਨੰ-ਚਾਰ ਫੋਨ ਆਏ ਹੋਏ ਨੇ, ਸਭ ਸੁੁੱਿ-ਸਾਂਦ ਤਾਂ ਹ?ੈ” 

ਫੋਨ ਤਾਂ ਮੈਨੂੰ ਵੀ ਆਏ ਹੋਏ ਨੇ ਮੈ ਫਨੋ ਕਰਕੇ ਪੁ੍ੁੱਛਦਾ ਹਾਂ,,ਫੋਨ ਕੰਨ ਨੂੰ ਲਾਉੋਂਦੇ ਹੋਏ ਨੇ 
ਆਦਿਆ। ਗੁਰਪ੍ਰੀਤ ਫਨੋ ਤੇ ਹੀ ਗੁੱਲ ਕਰ ਦਰਹਾ ਸੀ ਦਕ ਮੇਰੀ ਦਨਗਹਾ ਅਚਾਨਕ ਦਪ੍ਰ ੰਮੈਡਮ ਦੇ ਘਰ 
ਵੁੱਲ ਪ੍ਈ… ਬਾਹਰ ਿੜ੍ਹੀ ਗੁੱਡੀ ਦੇਿਦਦਆਂ ਸਾਰ ਹੀ ਮੈੋਂ ਆਪ੍ਣੇ ਆਪ੍ ਨਾਲ ਗੁੱਲਾਂ ਕਰਨੀਆਂ ਿੁਰ ੂ
ਕੀਤੀਆਂ, “ਦਕ ਪ੍ਤਾ ਨਹੀੋਂ  ਸਨੀ ਵੀਰ ਗੁੱਡੀ ਲਣੈ ਕਦੋੋਂ  ਆਵੇਗਾ?” 

ਬਾਬਾ ਜੀ! ਸੁੁੱਿ-ਸੁੁੱਿਾਂ ਨਾਲ ਦਡਜਾਇਰ ਦੀ ਡੋਲੀ ਘਰੋੋਂ ਤੁਰ ਜਾਏ ਮੈੋਂ ਤਾਂ ਪ੍ਾਣੀ ਵਾਰ-ਵਾਰ 
ਕੇ ਪ੍ੀਉੋਂ।” 

ਇਸ ਤੋੋਂ ਪ੍ਦਹਲਾਂ ਦਕ ਕੁਝ ਬੋਲ ਹਰੋ ਦਨਕਲਦੇ ਮੈ ਗੁਰਪ੍ਰੀਤ ਦੇ ਦਚਹਰੇ ਵੁੱਲ ਤੁੱਦਕਆ।ਇਸ 
ਤਰਹਾਂ ਦਾ ਹਾਲ ਮੋੈਂ ਉਹਦਾ ਪ੍ਦਹਲਾਂ ਕਦੇ ਨਹੀੋਂ ਦੇਦਿਆ… ਵਾਰ-ਵਾਰ ਗੁਰਪ੍ਰੀਤ ਦਾ ਫਨੋ ’ਤੇ ਗੁੱਲਾਂ 
ਕਰਨਾਂ ਵੀ ਹੈਰਾਨ ਕਰਨਾ ਵਾਲਾ ਦਦਰਿ ਸੀ। 

ਮੈ ਬੜ੍ੇ ਠਰਹਮੇੰ ਨਾਲ ਪੁ੍ੁੱਦਛਆ ਗੁਰਪ੍ਰੀਤ! ਸਭ ਠੀਕ ਤਾਂ ਹ?ੈ 
ਕੀ ਕਦਹਦੇੰ ਸੀ ਘਰ ਦੇ? 
ਮੇਰੇ ਬਾਪੂ੍ ਦਾ ਹਾਲਤ ਬਹਤੁ ਗਭੰੀਰ ਹ,ੈ ਅਦੇਿ ਹਸਪ੍ਤਾਲ ‘ਚੋੋਂ ਜਵਾਬ ਦਮਲ ਦਗਆ ਹੈ,ਦੋ 

ਦਦਨ ਦੇ ਪ੍ੀ.ਜੀ.ਆਈ ਲੈ ਕੇ ਗਏ ਸੀ ਪ੍ਰ ਦਕਸੇ ਨੇ ਕੋਈ ਬਾਤ ਨਾ ਪੁ੍ੁੱਛੀ। ਅੁੱਜ ਸਵੇਰੇ ਹੀ ਕੋਲਬੰੀਆ 
ਹਸਪ੍ਤਾਲ ਬਾਪੂ੍ ਨੂੰ ਲੈ ਕੇ ਆਏ ਆ... ਭੈਣ ਮੇਰੀ ਰੋਈ ਜਾਂਦੀ ਹ ੈਦਕ ਤੂੰ ਛੇਤੀ ਆ ਜਾ... ਇਹ ਸਣੁ ਮੈ 
ਦੰਗ ਰਦਹ ਦਗਆ… ਗੁਰਪ੍ਰੀਤ ਤੈਨੂੰ ਜਾਣਾਂ ਚਾਹੀਦਾ ਹੈ… ਮੈੋਂ ਤੇਰੇ ਨਾਲ ਚੁੱਲਦਾ ਹਾਂ। ਸਾਫਾ ਥੋੜ੍ਾ 
ਠੀਕ ਕਰ ਲਈਏ ਆਪ੍ਾਂ... ਜਸਬੀਰ ਸਰ ਨੇ ਵੀ ਛੁੁੱਟੀ ਦੇਣ ਲੁੱਦਗਆ ਦੇਰ ਨਾ ਕੀਤੀ…  

ਅਜੇ ਅਸੀੋਂ ਤੁਰਨ ਹੀ ਲੁੱਗੇ ਸੀ ਦਕ ਦਪ੍ਛੋੋਂ ਬੂਟਾ ਦਸਘੰ ਦੀ ਅਵਾਜ ਆਈ “ਓਏ! ਅਜ ਸਰ 
ਦੇ ਘਰ ਕੀਰਤਨ ਕਰਨ ਜਾਣਾਂ ਹ,ੈ ਦਚੁੱਟੇ ਕੁੜ੍ਤੇ ਤੇ ਨੀਲੀਆਂ ਪ੍ੁੱਗਾਂ ਬਨੰ ਦਲਆ ਜੋ...” 

ਅਸੀੋਂ ਇਨਹਾਂ ਬੋਲਾਂ ’ਤੇ ਬਹਤੁੀ ਗਰੌ ਨਾ ਕੀਤੀ। ਸਾਫੇ ਠੀਕ ਕਰਕੇ ਅਜੇ ਕਮਰੇ ‘ਚੋੋਂ ਦਨਕਲੇ 
ਹੀ ਸੀ ਦਕ ਬਦਚੁੱਤਰ ਨੇ ਬਾਹਰ ਜਾਣ ਦਾ ਕਾਰਨ ਪੁ੍ੁੱਦਛਆ… ਕਾਹਲੀ-ਕਾਹਲੀ ਤੁਰਦਦਆਂ ਉਸ ਨੂੰ 
ਦੁੱਸ ਕੇ ਅਸੀੋਂ ਆਟੋ ਫੜ੍ਹ ਹਸਪ੍ਤਾਲ ਵੁੱਲ ਰਵਾਨਾ ਹੋਏ। ਰਸਤੇ ’ਚ  ਗੁਰਪ੍ਰੀਤ ਨੂੰ ਹੋੌਂਸਲਾ ਦਦੰਦੇ ਹਏੋ 
ਮੈੋਂ ਆਿ ਦਰਹਾ ਸੀ ਦਕ, “ਤੂੰ ਦਚਤੰਾ ਨਾ ਕਰ ਤੇਰ ੇਦਪੰ੍ਡ ਵਾਲੇ ਤੇ ਦਰਿਤੇਦਾਰ ਨਾਲ ਹਨ। ਤੂੰ ਬੇਦਫਕਰ 
ਰਦਹ।” 

ਕਹਾਣੀ 

ਡੁਬਦਦਆਂ ਨੂੰ ਉਸ ਦਾ ਸਹਾਰਾ 
~ਸੁਰਜੀਤ ਦਸੰਘ ‘ਦਦਲਾ ਰਾਮ’ 

ਸੰਪ੍ਰਕ: 99147-22933 
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ਆਟ ੋਦ ੇਰਕੁਦਦਆਂ ਸਾਰ ਹੀ ਹਸਪ੍ਤਾਲ ਗਟੇ ਦੇ ਬਾਹਰ ਿੜ੍ਹ ੇ ਗੁਰਪ੍ਰੀਤ ਦੇ ਮਮੰੀ ਸਾਨੂੰ 
ਦਦਸੇ। ਫਤਦਹ ਬੁਲਾ ਕੇ ਹਾਲ ਪੁ੍ੁੱਛਣ ਤੇ ਪ੍ਤਾ ਲੁੱਦਗਆ ਦਕ ਅਕੰਲ ਦੀ ਹਾਲਤ ਸਚਮੁੁੱਚ ਬਹਤੁ 
ਗਭੰੀਰ ਹੈ।   

ਮੈ ਇਹ ਸੋਚ ਕੇ ਹੈਰਾਨ ਹੋ ਦਰਹਾ ਸੀ ਦਕ ਧਨੰ ਦਜਗਰਾ ਹੈ ਮਾਂਵਾਂ ਧੀਆਂ ਦਾ ਜੋ ਦਪ੍ੁੱਛਲੇ 
ਚਾਰ-ਪ੍ਜੰ ਦਦਨਾਂ ਤੋੋਂ ਇਕ ਅਦਜਹੇ ਮਰੀਜ ਨੂੰ ਲੈ ਕੇ ਘੁਮੰ ਰਹੀਆਂ ਹਨ ਦਜਸਦੇ ਦਸਰਫ ਸਾਹ ਹੀ 
ਚੁੱਲਦੇ ਨ,ੇ ਨਾ ਉਹ ਬੋਲ ਸਕਦਾ, ਨਾ ਿਾ ਸਕਦਾ ਤੇ ਨਾ ਹੀ ਉੱਠ ਸਕਦਾ। ਗੁਰਪ੍ਰੀਤ ਦੀ ਬੇਬੇ ਇਹੀ 
ਵਾਰ-ਵਾਰ ਗੁਹਾਰ ਲਾ ਰਹੇ ਸੀ ਦਕ “ਦਕਸੇ ਤਰਹਾਂ ਇਨਹਾਂ ਨੂੰ ਕੋਈ ਦਵਾਈ ਦੇ ਦਦਉ ..ਦਪ੍ਛਲੇ ਦੋ ਦਤਨੰ 
ਦਦਨਾਂ ਤੋੋਂ ਇਨਹਾਂ ਕੁਝ ਨਹੀੋਂ ਿਾਧਾ।” ਮੇਰੇ ਵੁੱਲ ਮੂੰਹ ਕਰਕੇ ਕਦਹਣ ਲੁੱਗੇ, “ਪੁ੍ੁੱਤ! ਦਜੁੱਥੇ ਸਾਨੂੰ ਕੋਈ 
ਸਲਾਹ ਦਦੰਦਾ ਅਸੀੋਂ ਮਾਵਾਂ ਧੀਆਂ ਉਥੇ ਹੀ ਲੈ ਤੁਰਦੀਆਂ ਹਾਂ ਪ੍ਰ ਛੇਤੀ ਕੋਈ ਹੁੱਥ ਨਹੀੋਂ ਪ੍ਾ ਦਰਹਾ।” 
ਏਨੇ ਨੂੰ ਦਚੁੱਟੇ ਕੁੱਪ੍ੜ੍ੇ ਪ੍ਦਹਨੀ ਨਰਸ ਆਈ ਤੇ ਕਦਹਣ ਲੁੱਗੀ “ਬੈਡ ਨਬੰਰ ਦਤਨੰ ਦੇ ਮਰੀਜ ਨਾਲ ਕੌਣ 
ਆਇਆ ਹ?ੈ” 

ਆਂਟੀ ਦੇ ਜਵਾਬ ਦੇਣ ਤੇ ਉਨਹਾਂ ਦੁੱਦਸਆ ਦਕ ਮਰੀਜ ਦੇ ਇਕ ਦਦਨ ਦਾ ਿਰਚਾ 30,000 
ਰਪੈੁ੍ ਹੋਵੇਗਾ।ਕਾਉੋਂਟਰ ਤੇ ਫੀਸ ਜਮਹਾਂ ਕਰਵਾ ਦਦਉ।ਅਸੀੋਂ ਇਲਾਜ ਿੁਰ ੂਕਰਦੇ ਹਾਂ। “ਏਨਾ ਿਰਚਾ... 
ਪੁ੍ੁੱਤ! ਆਪ੍ਣੇ ਕੋਲ ਦਕਥੇ ਐਨੇ ਪੈ੍ਸੇ ਨੇ ਦਕ ਇਕ ਦਦਨ ਦਾ ਏਨਾਂ ਿਰਚਾ ਭਰ ਦਈਏ। ਦਫਰ ਇਹ 
ਨਹੀੋਂ ਪ੍ਤਾ ਦਕਨੰੇ ਦਦਨ ਰੁੱਿਣਗੇ?” ਦਭੁੱਜੀਆਂ ਅੁੱਿਾਂ ਨਾਲ ਗੁਰਪ੍ਰੀਤ ਨੇ ਮਨੈੂੰ ਆਦਿਆ, “ਸੁਰਜੀਤ 
ਆਪ੍ਾਂ ਹਣੁ ਕੀ ਕਰੀਏ ?” ਬਾਪੂ੍ ਨੂੰ ਸਾਹ ਲੈਣਾ ਵੀ ਔਿਾ ਹੋ ਦਰਹਾ ਹੈ ,ਮੈੋਂ ਅਣਜਾਣ ਹਾਂ ਮਨੈੂੰ ਆਪ੍ ਨੂੰ 
ਨਹੀੋਂ ਕੁਝ ਸਝੁ ਦਰਹਾ। ਮ ੈਗੁਰਪ੍ਰੀਤ ਨੂੰ ਦਕਹਾ ਦਕ ਪ੍ਦਟਆਲਾ ਿਦਹਰ ਬਾਰ ੇਤਾਂ ਮਨੈੂੰ ਵੀ ਕੋਈ ਬਹਤੁਾ 
ਪ੍ਤਾ ਨਹੀੋਂ। ਆਪ੍ਾਂ ਬਹਤੁਾ ਘੁਮੰੇ ਦਫਰੇ ਵੀ ਨਹੀੋਂ। ਮੇਰੇ ਲਈ ਤਾਂ ਓਪ੍ਰੀ ਧਰਤੀ ਤੇ ਓਪ੍ਰੇ ਹੀ ਲਕੋ 
ਨੇ... ਮੈਨੂੰ ਿੁਦ ਨੂੰ  ਇਸ ਤਰਹਾਂ ਲੁੱਦਗਆ ਦਜਵੇੋਂ ਇਨਹਾਂ ਬੋਲਾਂ ਰਾਹੀ ਮੈ ਉਸਤੋੋਂ ਿਦਹੜ੍ਾ ਛੁਡਾਉਣ ਦੀ 
ਕੋਦਿਿ ਕਰ ਦਰਹਾ ਹੋਵਾ… ਪ੍ਰ ਜਸਬੀਰ ਸਰ ਦੀ ਕੀਤੀ ਕਥਾ ਦੇ ਬੋਲ ਅੁੱਗੇ ਦਪ੍ੁੱਛੇ ਘੁਮੰਣ 
ਲੁੱਗੇ।”ਸਜਣ ਸੇਈ ਨਾਲ ਮ ੈਚਲਦਦਆ ਨਾਲ ਚਲਨੰ” ਵਾਲੀਆਂ ਬਾਣੀ ਦੀਆਂ ਪੰ੍ਕਤੀਆਂ ਵਾਰ-ਵਾਰ 
ਦਦਲ ਤੇ ਵਾਰ ਕਰਨ ਲੁੱਗੀਆਂ।ਜਮੀਰ   ਨੇ ਚੀਕਾਂ ਮਾਰਨੀਆਂ ਿੁਰ ੂ ਕੀਤੀਆਂ ।ਅਜੇ ਇਹ ਸਭ 
ਦਿਆਲ ਚਲ ਹੀ ਰਹੇ ਸੀ ਦਕ ਗੁਰਪ੍ਰੀਤ ਨੇ ਕੋਲ ਆ ਕੇ ਇਕ ਵਾਰ ਦਫਰ ਦਕਹਾ “ਹਣੁ ਦਕਥੇ ਲੈ ਕੇ 
ਜਾਈਏ ਬਾਪੂ੍ ਨੂੰ?” 

ਇਕ ਦਮ ਦਦਮਾਗ ਦੀ ਦਫਰਕੀ ਜਸਬੀਰ ਸਰ ਵੁੱਲ ਘੁਮੰੀ... ਸਰ ਤੋੋਂ ਦਸਵਾਏ ਹਰੋ ਕੋਈ 
ਨਹੀੋਂ ਆਪ੍ਣੀ ਇਸ ਵਿਤ ਮਦਦ ਕਰ ਸਕਦਾ।ਮੇਰਾ ਦਦਲ ਕਦਹਦੰਾ ਹੈ ਦਕ ਕੋਈ ਨਾ ਕੋਈ ਹੁੱਲ 
ਜਰਰੂ ਹੋਊ... ਸਰ ਵਲੋੋਂ ਆਏ ਜਵਾਬ ਨੇ ਮੈਨੂੰ  ਇਕੁੱਲਾ ਹੌਸਲਾ ਹੀ ਨਹੀੋਂ ਸਗੋੋਂ ਲੋੜ੍ ਪੈ੍ਣ ’ਤੇ ਕੀਤੀ 
ਮਦਦ ਵਾਦਲਆਂ ਦੀ ਦਲਸਟ ‘ਚ ਆਪ੍ਣਾ ਪ੍ਦਹਲਾ ਨਾਂ ਦਰਜ ਕੀਤਾ ਜੋ ਹਮੇਿਾ ਯਾਦ ਰਹੇਗਾ।   

ਬਦਚੁੱਤਰ ਦਾ ਫੋਨ ਆਇਆ ਤੇ ਉਸਦੇ  ਬੋਲ ਸੁਣ ਮਨ ਗਦ-ਗਦ ਭਰ ਦਗਆ ਜਦੋੋਂ ਆਿਣ 
ਲੁੱਦਗਆ, “ਯਰ ਤੁਸੀੋਂ ਦੋਵੇ ਉੱਥੇ ਹੋ ਤੇ ਮੈੋਂ ਇੁੱਥੇ ਇਕੁੱਲਾ ਹਾਂ,ਮੇਰਾ ਵੀ ਦਦਲ ਕਰਦਾ ਦਕ ਆ ਕੇ 
ਗੁਰਪ੍ਰੀਤ ਦੇ ਬਾਪੂ੍ ਦੀ ਸੇਵਾ ‘ਚ ਕੁਝ ਯੋਗਦਾਨ ਪ੍ਾਵਾਂ।” 

ਸਾਡੇ ਆਉਣ ਤੇ ਪ੍ਦਰਵਾਰ ਦੇ ਦਡੁੱਗੇ ਹੋਏ ਹੌਸਲੇ ਇਕ ਵਾਰ ਦਫਰ ਦਜਉਣ ਦੀ ਆਸ 
ਜਗਾਉਣ ਲੁੱਗੇ।ਦੁੁੱਿ ਓਦੋੋਂ ਹੋਇਆ ਕੋਲਬੰੀਆ ਹਸਪ੍ਤਾਲ ਨੇ ਇਕ ਘਟੰਾ ਮਰੀਜ ਨੂੰ ਬੈੁੱਡ ਤੇ 
ਦਲਟਾੳਣ ਦੇ ਚਾਰ ਹਜਾਰ ਰਪੁ੍ਏ ਮਗੰ ਲਏ। ਬੜ੍ੀ ਛੇਤੀ ਹੀ ਅਸੀ ਰਦਜਦੰਰਾ ਹਸਪ੍ਤਾਲ ਵੁੱਲ ਰਿੁ 
ਕੀਤਾ...। 

ਰਦਜੰਦਰਾ ਦੇ ਐਮਰਜੋੈਂਸੀ ਵਾਰਡ ’ਚ ਆ ਕੇ ਪ੍ਤਾ ਲੁੱਦਗਆ ਦਕ ਮਨੁੁੱਿੀ ਸਰੀਰ ਦੀ ਕੀ 
ਅਦਹਮੀਅਤ ਹੈ। ਵੁੱਢੇ-ਟਕੁੇ ਲੋਕਾਂ ਦੀਆਂ ਚੀਕਾਂ ਮਨ ਨੂੰ ਬੇਚਨੈ ਕਰ ਰਹੀਆਂ ਸੀ। ਅਸੀੋਂ ਭੁੁੱਿੇ ਦਤਹਾਏ 
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ਮਾਦਪ੍ਆਂ ਨੂੰ ਅਰਾਮ ਕਰਨ ਲਈ ਆਿਦਦਆਂ ਸਾਰੀ ਦਜਮੇੰਵਾਰੀ ਵਾਰੀ ਆਪ੍ਣੇ ਦਸਰ ਲੈ ਲਈ। 
ਦਵਾਈਆਂ, ਟੈਸਟ, ਐਕਸਰੇ ਤੇ ਸੀ.ਟੀ. ਸਕੈਨ ਲਈ ਭੁੱਜ ਭੁੱਜ ਜਾਣਾਂ ਵੀ ਸਾਡੇ ਫਰੁਤੀਲੇ ਹਣੋ ਦੀ 
ਪ੍ਰਿ ਲੈ ਰਹੇ ਸੀ। ਦਰਪੋ੍ਰਟਾਂ ਦੇ ਆਏ ਨਤੀਜੇ ਇਤਨੇ ਦਭਆਨਕ ਸਨ ਦਕ ਹਰ ਕੋਈ ਡਾਕਟਰ 
ਕਦਹਣ ਲੁੱਗ ਦਪ੍ਆ ਦਕ ਅਕੰਲ ਜੀ ਅਜੇ ਸਾਹ ਲੈ ਰਹੇ ਨੇ ਇਹ  ਸਾਡੇ ਲਈ  ਹੈਰਾਨੀਜਨਕ ਹੈ। 

ਵਿਤ ਬੀਤਦਾ ਦਗਆ। ਦਜਵੇੋਂ-ਦਜਵੇ ਸੂਰਜ ਢਲਣ ਲੁੱਦਗਆ ਮੇਰੇ ਤੇ ਬਦਚੁੱਤਰ ਦੇ ਦਦਲ ਨੂੰ 
ਹੌਲ ਪੈ੍ਣ ਲੁੱਗੇ।ਵਾਰਡਨ ਦੀ ਦਜਮੰਵੇਾਰੀ ਸਭੰਾਲਦਦਆਂ ਜਸਬੀਰ ਸਰ ਨੇ ਫੋਨ ਕਰਕੇ ਹਾਲ ਚਾਲ 
ਪੁ੍ੁੱਛਣ ਤੇ ਗੁਰਪ੍ਰੀਤ ਨੂੰ ਪ੍ਦਰਵਾਰ ਕੋਲ ਛੁੱਡ ਕੇ ਵਾਪ੍ਸ ਆਉਣ ਲਈ ਦਕਹਾ।ਬੇਿੁੱਕ ਉਹ ਮਾਵਾਂ 
ਧੀਆਂ  ਉਤੋੋਂ-ਉਤੋੋਂ  ਸਾਡਾ ਧਨੰਵਾਦ ਕਰ ਰਹੀਆਂ ਸਨ ਪ੍ਰ ਅੁੱਿਾਂ ਤੇ ਨਮੋਿੀ ਭਰੇ ਦਚਹਰੇ ਤਰਦਲਆਂ 
ਨਾਲ  ਪੁ੍ਕਾਰ ਰਹੇ ਸੀ ਦਕ ਕੁਝ ਸਮਾਂ ਹੋਰ ਰਕੋੁ। 

ਿਾਮ ਨੂੰ ਅਜੇ ਅਸੀੋਂ ਗੁਰਦਆੁਰਾ ਸਾਦਹਬ ਲਈ ਦਤਆਰ ਹੋ ਹੀ ਰਹੇ ਸੀ ਦਕ ਅਚਾਨਕ 
ਦਫਰ ਫੋਨ ਆਇਆ ਦਕ ਹਾਲਤ ਬਹਤੁ ਨਾਜਕੁ ਹੋ ਗਈ ਹ ੈਛੇਤੀ ਹਸਪ੍ਤਾਲ ਆ ਜੋ। ਮੈ ਤੇ ਬਦਚੁੱਤਰ 
ਨੇ ਆਪ੍ਸੀ ਸਲਾਹ ਕੀਤੀ ਤੇ ਬਦਚੁੱਤਰ ਗੁਰਪ੍ਰੀਤ ਨਾਲ ਜਾਣ ਲਈ ਦਤਆਰ ਹਇੋਆ। ਤਕਰੀਬਨ 
ਰਾਤ ਦੇ ਸਾਢੇ ਦਸ ਕੁ ਵੁੱਜੇ ਹੋਣੇ ਆ। ਗੁਰਪ੍ਰੀਤ ਦਾ ਫੋਨ ਆਇਆ ਦਕ ਡਾਕਟਰਾਂ ਨੇ ਜਵਾਬ ਦੇ 
ਦਦੁੱਤਾ ਕਦਹਦੰੇ ਪ੍ੀ.ਜੀ.ਆਈ ਲੈ ਜਾਓ। 

ਸੁਰਜੀਤ ਤੈਨੂੰ ਕੋਈ ਉੱਥੇ ਜਾਣਦਾ ਹ?ੈ 
ਚਡੰੀਗੜ੍ਹ ਿਦਹਰ ਤਾਂ ਮਨੈੂੰ ਸੁੱਤ ਸਮੁੰਦਰੋੋਂ ਪ੍ਾਰ ਕਰਕੇ ਗਏ ਦਵਦੇਿਾਂ ਵਰਗਾ ਲੁੱਗਦਾ ਸੀ। 
ਇਸ ਵਿਤ  ਸਰ ਦੀ ਸਲਾਹ ਨਾਲ ਦਕਸੇ ਨੂੰ ਰਾਤ ਸਮੇੋਂ ਪ੍ਰੇਿਾਨ ਕਰਨਾ ਸਹੀ ਨਹੀੋਂ 

ਜਾਦਪ੍ਆ। ਜਸਬੀਰ ਸਰ ਦੇ ਬੋਲ ਸਨ ਦਕ ‘ਅਰਦਾਸ’ ਹੀ ਕਰ ਸਕਦੇ ਹਾਂ। 
ਅਰਦਾਸ ’ਚ ਹੀ ਮੇਰਾ ਅਟੁੁੱਟ ਦਵਿਵਾਸ ਸੀ ਦਕ “ਦਜੁੱਥੇ ਦਵਾ ਕਮੰ ਨਾ ਕਰੇ ਉੱਥੇ ਦਆੁ 

ਕੰਮ ਕਰਦੀ ਹੈ।” 
ਮੈੋਂ ਹੋਸਟਲ ਦੇ ਬਾਹਰ ਿੜ੍ਾ ਹੋ ਕੇ ਬਦਚੁੱਤਰ ਦਾ ਇੰਤਜਾਰ ਕਰਨ ਲੁੱਦਗਆ। ਦਕੰਨਾ ਸਮਾਂ ਮੈ 

ਤੇ ਬਦਚੁੱਤਰ ਹੋਸਟਲ ਦੇ ਬਾਹਰ ਬੈਠ ਕੇ ਗੁੱਲਾਂ ਕਰਦੇ ਰਹੇ।ਗੁੱਲਾਂ ਕਰਦੇ-ਕਰਦੇ ਸਾਡੇ ਗਲੇ ਭਰ 
ਆਉਣ।ਬਦਚੁੱਤਰ ਦੇ ਬੋਲ ਸਨ: “ਮੈ ਉਨਹਾਂ ਨੂੰ ਦਕਵੇੋਂ ਛੁੱਡ ਕੇ ਆਇਆ ਇਹ ਤਾਂ ਮੈੋਂ ਹੀ ਜਾਣਦਾ ਹਾਂ। 
ਗੁਰਪ੍ਰੀਤ ਹਰੁੀੋਂ  ਵਾਰ-ਵਾਰ ਮੈਨੂੰ ਨਾਲ ਆਉਣ ਲਈ ਕਦਹਦੰੇ ਰਹੇ।ਮੈੋਂ ਮਜਬੂਰ ਸੀ।” ਮੈੋਂ ਹੌੋਂਸਲਾ 
ਦਦੰਦਦਆਂ ਆਦਿਆ ਜੇ ਆਪ੍ਣਾ ਸਵੇਰੇ  ਪ੍ੇਪ੍ਰ ਨਾ ਹੁਦੰਾ ਤਾਂ ਆਪ੍ਾਂ ਇਸ ਸਮੇੋਂ ਉਨਹਾਂ ਨਾਲ ਹੋਣਾਂ ਸੀ। 
ਸੌਣ ਤੋੋਂ ਪ੍ਦਹਲਾਂ ਅਸੀੋਂ ਗੁਰਪ੍ਰੀਤ ਦੇ ਦਪ੍ਤਾ ਦੀ ਦਸਹਤਯਾਬੀ ਲਈ ਦਦਲੋੋਂ ਅਰਦਾਸ ਕੀਤੀ ਤੇ ਦਕਹਾ 
ਸਵੇਰੇ ਗੁਰਦਆੁਰਾ ਸਾਦਹਬ ਵੀ ਕਰਾਂਗੇ। ਅਸੀੋਂ ਦਬਲਕੁਲ ਆਸ ਛੁੱਡੀ ਬੈਠੇ ਸੀ ਪ੍ਰ ਅਦਜਹੇ 
ਚਮਤਕਾਰ ਬਹਤੁ ਘੁੱਟ ਦੇਿਣ ਨੂੰ ਦਮਲਦੇ ਨੇ ਜਦੋੋਂ ਦਤਨੰ ਦਦਨਾਂ ਬਾਅਦ ਗੁਰਪ੍ਰੀਤ ਨੇ ਇਹ ਫੋਨ ਕਰਕੇ 
ਆਦਿਆ ਦਕ “ਬਾਪੂ੍ ਹਣੁ ਠੀਕ ਹ।ੈ ਅੁੱਜ ਛੁੁੱਟੀ ਦਮਲ ਗਈ ਹ ੈਤੇ ਅਸੀੋਂ ਘਰ ਵਾਪ੍ਸ ਆ ਰਹੇ ਆ।” 
ਇਨਹਾਂ ਬੋਲਾਂ ਤੇ ਯਕੀਨ ਨਹੀੋਂ ਸੀ ਹੋ ਦਰਹਾ ਪ੍ਰ ਇਹ ਸਚਮੁੁੱਚ ਚਮਤਕਾਰੀ ਲਫ਼ਜ ਸਨ। ਚਮਤਕਾਰ 
ਦਕਵੇੋਂ ਹੁਦੇੰ ਆ ਉਹ ਵੀ ਸਾਨੂੰ ਪ੍ਤਾ ਲੁੱਗ ਦਗਆ।  

ਅੁੱਜ ਵੀ ਜਦੋੋਂ ਗੁਰਪ੍ਰੀਤ ਨੂੰ ਫਨੋ ਕਰਕੇ ਗੁੱਲਾਂ ਕਰਦੇ ਹਾਂ ਤਾਂ ਉਹ ਦਦਨ ਨਹੀੋਂ ਭੁੁੱਲਦੇ ਜੋ 
ਹਸਪ੍ਤਾਲ ’ਚ ਉਸਦੇ ਬਾਪੂ੍ ਨਾਲ ਦਬਤਾਏ ਸੀ।ਉਹ ਦਦਨ ਬਹਤੁ ਕੁਝ ਦਸਿਾ ਗਏ ਜੋ ਕਦੇ ਦਬਆਨ 
ਨਹੀੋਂ ਕੀਤੇ ਜਾ ਸਕਦੇ। 
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ਕਸਬੇ ਦੇ  ਸਸਟੀ ਹ ਸਪਤਾ ਲ ਦੇ ਬਾਹ ਰ ਬੈਠਾ ਬਲਵਤੰ ਸਸਘੰ ਪਤਾ ਨਹੀ ਸਕਹ ੜੇ ਸਿਆਲਾਂ 

ਸਵਿੱਚ ਗ ਮੰ ਸੀ, ਉਸ ਦਾ ਗਿੱਚ ਭਸਰਆ ਹ ਇੋਆ ਸੀ, ਬਸ ਡਲਕਣ ਹ ੀ ਵਾਲਾ ਸੀ, ਚੇਹ ਰੇ ਦਾ ਰਗੰ 
ਫਿੱਕਾ  ਹ ਇੋਆ ਸਪਆ ਸੀ। ਮਸਹ ਦੰਰ ਪਾਲ ਦੇ ਦੋ  ਹੀ ਬਿੱਚੇ ਸਨ, ਬੇਟਾ ਰਵੀਪਾਲ ਤੇ ਬੇਟੀ 
ਅਸੰਮਿਤਪਾਲ। ਦੋਹ ਾਂ ਦੇ ਸ ਭਾਅ ਸਵਚ ਰਾਤ ਸਦਨ ਦਾ ਫਰਕ ਸੀ, ਜੇ ਰਵੀ ਢੀਠ, ਕੰਮਚੋਰ ਤੇ ਵੇਹ ਲੜ-
ਸ਼ਰਾਬੀ ਹੋਣ ਕਾਰਨ ਹ ਨਰੇੀ ਕਾਲੀ-ਬੋਲੀ ਰਾਤ ਸੀ, ਤਾਂ ਅਸੰਮਿਤਾ ਸਨਿੱਘੇ-ਸ ਭਾਅ ਮਾਲਕ, ਪੜਾਈ ਸਵਚ 
ਲਾਇਕ, ਸਨਮਰਤਾ, ਸੀਰਤ ਤੇ  ਸਰੂਤ ਦੀ  ਸ ੰਦਰ ਸਵੇਰ ਸਜਹ ੀ ਸੀ। ਅਸੰਮਿਤਾ , ਸਭ ਉਸ ਨੂੰ ਸਪਆਰ 
ਨਾਲ ਅਸੰਮਿਤਾ ਹ ੀ ਸਿੱਦਦੇ  ਸਨ। ਵਿੱਸਡਆਂ ਦਾ ਸਸਤਕਾਰ, ਛਸੋਟਆਂ ਨਾਲ ਸਪਆਰ, ਸਭਨਾਂ  ਨਾਲ 
ਅਦਬ ਸਸਤਕਾਰ ਨਾਲ ਗਿੱਲ ਕਰਨੀ, ਘਰ ਆਏ ਦੀ ਆਓ ਭਗਤ ਸਨਮਰਤਾ  ਨਾਲ ਕਰਨੀ, ਘਰਲੂੇ 
ਕੰਮਾਂ ਚ ਮਾਸਹ ਰ ਆਸਦ ਗ ਣਾਂ ਦੀ ਗ ਥਲੀ ਸੀ। ਰਗੰ ਦੀ ਭਾਵੇੇਂ ਅਸੰਮਿਤਾ ਸਾਂਵਲੀ ਸਜਹ ੀ ਸੀ ਪਰ ਉਸ 
ਦੇ  ਸਸੰਕਾਰ, ਅਕਲ ਤੇ ਵਹੇ ੜੇ ਸਵ ਚ ਸਭ ਤੋੇਂ ਸਜਆਦਾ ਪੜੀ ਹ ੋਣ ਕਾ ਰਨ ਉਹ ਸਭ ਦੀ ਸਪਆਰੀ 
ਬੇਟੀ ਸੀ। ਮਾਤਾ-ਸਪਤਾ  ਨੂੰ ਉਸ ਤ ੇਬਹ  ਤ ਮ ਾ ਣ ਸੀ। 

ਮਸਹ ਦੰਰ ਪਾਲ ਕਾ ਰਪੋਰੇਸ਼ਨ ਮਸਹ ਕਮ ੇ ਸਵਚ ਸਵੇਾਦਾ ਰ ਦੀ ਪੋਸਟ ਤੋ ੇਂ ਕਈ ਸਾਲਾਂ ਬਾਦ 
ਸਰੜ-ਿ ੜ ਕੇ ਬਾਊ ਬਣ ਕੇ ਦੋ ਸਾਲ ਪਸਹ ਲਾਂ ਸੇਵਾਮ ਕਤ ਹੋਇਆ ਸੀ। ਸੇਵਾਮ ਕਤੀ ਤੇ ਉਸ ਨੂੰ ਿਾਸ 
ਰਕਮ ਨਹ ੀ ਸਮਲੀ ਸੀ, ਜੋ ਕ ਝ ਸਮਸਲ ਆ ਸੀ, ਉਸ ਸਵਿੱਚੋੇਂ ਕ ਝ ਬਟੇੇ ਤੇ ਬੇਟੀ ਨੂੰ ਪੜਾਈ ਕਰਾਉਣ ਤੇ 
ਿਰਚ ਕਰ ਛਿੱਡੀ ਸੀ, ਕ ਝ ਅਸੰਮਿਤਾ ਦੇ ਸਵਆਹ  ਉੱਪਰ , ਜੋ ਪੈਨਸ਼ਨ ਸਮਲਦੀ ਸੀ ਉਸਦਾ  ਕ ਝ 
ਸਨਗ ਣਾ ਸਜਹ ਾ ਸਹ ਿੱਸਾ ਘਰ ਦੇ ਲੋਨ ਤੇ ਚਲੀ ਜਾਂਦੀ ਸੀ । ਰਵੀ ਨੂੰ ਉਸ ਨੇ ਸਜਸ ਵੀ ਕਮੰ ਸਵਚ ਵੀ 
ਪਾਇਆ ਉਸ ਸਵਿੱਚੋੇਂ  ਕੋ ਈ ਨਾ ਸਸਰੇ ਚਾਸੜਆ ਤੇ ਭੈੜੇ ਯਾਰਾਂ ਦੀ  ਸਗੰਤ ਸਵਚ ਰਲ ਕੇ  ਵਹੇ ਲੜ ਬਣ 
ਸਗਆ ਸੀ। ਇਹ ਕਮੰ ਭਾਵੇੇਂ ਮਟੋਰ ਸਾਇਕਲ ਦਾ ਸਰਸਵਸ ਸਟੇਸ਼ਨ ਸੀ, ਕਸਰਆਨੇ ਦੀ ਦ  ਕਾਨ ਸੀ।  
ਰਵੀ ਬੀ.ਏ ਦੀ ਪੜਾਈ ਵੀ ਪਸਹਲੇ ਸਾਲ ਹ ੀ ਛਿੱਡ ਚ ਿੱ ਕਾ ਸੀ। ਦਜੂੇ ਪਾਸੇ ਅਸੰਮਿਤਾ  ਨੇ ਨਸਰਸੰਗ ਦੀ  
ਸਡਗਰੀ ਪਸਹ ਲੇ ਦਰਜੇ  ਸਵਚ ਪਾਸ ਕਰ ਲਈ ਸੀ।  

ਅਸੰਮਿਤਾ ਭਾਵੇੇਂ ਰਵੀ ਤੋ ੇਂ ਸਤਨੰ ਸਾਲ ਵਿੱਡੀ ਸੀ, ਪਰ ਵੇ ਿਣ ਨੂੰ ਉਹ ਰਵੀ ਤੋ ੇਂ ਛੋਟੀ ਲਿੱਗਦੀ 
ਸੀ। ਅਸੰਮਿਤਾ ਰਵੀ ਤੋ ੇਂ ਛੋਟੀ ਹ ਣੋ ਦੇ  ਬਾਵਜੂਦ ਵੀ ਰਵੀ ਤੋ ੇਂ ਸਸਆਣੀ, ਅਕਲਮਦੰ ਤੇ ਸਲਆਕਤ-
ਪੜਾਈ ਸਵਚ ਦ ਣੂੀ ਸੀ। ਘਰ ਸਵਚ ਜੇ ਕੋ ਈ ਰਵੀ ਦੇ ਝਗੜੇ ਕਾਰਨ ਕਲੇਸ਼ ਹੋ ਵੀ ਜਾਂਦਾ  ਸੀ ਤਾਂ 
ਅਸੰਮਿਤਾ  ਸਭ ਨੂੰ ਗਲ ਸਵਚ ਲੈ ਕੇ ਸਮਝਾ ਲੈੇਂਦੀ ਤੇ ਚ ਪ ਕਰਵਾ ਸਦਦੰੀ ਸੀ। ਰਵੀ ਦੀਆਂ ਪਤਾ  ਨਹ ੀੇਂ  
ਸਕਨੰੀਆਂ ਗਲਤੀਆਂ-ਨਾਦਾਨੀਆਂ ਤੇ  ਉਹ ਪੜਦਾ ਪਾ ਕੇ  ਕਿੱਝਦੀ ਰਸਹ ਦੰੀ ਸੀ। ਰਵੀੇਂ ਮਾਂ-ਸਪਓ ਦੀੇਂ ਥਾਂ 
ਅਸੰਮਿਤਾ  ਦੀ ਗਿੱਲ ਮਨੰ ਲੈੇਂਦਾ ਸੀ। ਪਰ ਸਪਛੋੇਂ ਰਵੀ ਦਾ ਫੇਰ ਉਹੀ ਹਾਲ ਰਸਹ ਦੰਾ ਸੀ।  

ਮਸਹ ਦੰਰਪਾਲ ਤੇ  ਉਸਦੀ ਪਤਨੀ ਆਸ਼ਾ ਰਵੀ ਤੋ ੇਂ ਵੀ ਸਜਆਦਾ ਸਪਆਰ ਆਪਣੀ ਧੀ 
ਅਸੰਮਿਤਾ  ਨਾਲ ਕਰਦੇ ਸਨ। ਉਹ ਮਾਂ ਬਾਪ ਦੀਆਂ ਅਿੱਿਾਂ ਸਵਚ ਕ ਦੀ ਵੀ ਅਥਰ  ੂ ਨਹ ੀ ਵੇਿ ਸਕਦੀ 

ਕਹਾਣੀ 
ਬੇਗਾਨਾ ਧਨ  

~ਗ ਰਬਾਜ ਸਸਘੰ, ਤਰਨ ਤਾਰਨ। 
ਸਪੰਰਕ: 88376-44027 
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ਸੀ। ਉਹ ਨ ਾਂ ਦੇ  ਦ  ਿੀ ਹ ੋ ਣ ਦੀ ਗਿੱਲ਼ ਬਹ  ਤ ਦ ਰੂ ਦੀ ਸੀ। ਆਪਣੇ  ਭਰਾ  ਦੀ ਸਜਿੱ ਦ ਪ ਗਾ ਉਣ ਲਈ ਉਹ  
ਮਾਂ ਸਪਓ ਨੂੰ ਮਨਾ ਹ ੀ ਲੈੇਂਦੀ ਸੀ। ਇਸੇ ਲਈ ਰਵੀ ਸਕਸੇ ਵੀ ਮਸਹ ਗੰੀ ਚੀਜ ਲਈ ਹਮੇਸ਼ਾਂ ਅਸੰਮਿਤਾ ਦੀ 
ਸਸ਼ਫਾਰਸ਼ ਪਾਉੇਂਦਾ  ਸੀ। ਸਫਰ ਚਾਹੇ ਰਵੀ ਦੇ ਕਾਲਜ ਦੀ ਪੜਾਈ ਲਈ ਮੋਟਰਸਾਇਕਲ ਦੀ ਮਗੰ 
ਕਰਨਾ ਜਾਂ ਮਸਹ ਗੰਾ ਫਨੋ ਲੈਣਾ ਸੀ। ਅਸੰਮਿਤਾ  ਦੇ ਹਰ ਕੰਮ ਨੂੰ ਬੜੀ ਸੂਝ-ਬੂਝ ਨਾਲ ਸਨਪਟਾਉਣ ਤੇ  
ਘਰ ਦਾ  ਮਾਹ ੌਲ ਿ ਸ਼ਗਵਾਰ ਬਣਾਈ ਰਿੱਿਣ ਲਈ, ਸਭ  ਨੂੰ ਮਿੱਤਾਂ ਦੇ-ਦੇ  ਸਮਝਾਉਣ ਕਾ ਰਨ 
ਮਸਹ ਦੰਰਪਾਲ ਹਮੇਸ਼ਾਂ, “ਮਿੱਤਾਂ ਦਾ ਿਜਾਨਾ” ਕਸਹ  ਸਕ ਸਿੱਦਦਾ  ਸੀ। 

ਮਸਹ ਦੰਰ ਪਾਲ ਨੂੰ ਅਿੱਜ ਦ  ਿੱਿ ਦੀ ਘੜੀ ਪ ਰਾਣੀਆਂ ਗਿੱਲਾਂ ਯਾਦ ਆ ਰਹੀਆਂ ਸਨ, ਜਦ 
ਰਵੀ ਯਾਰਾਂ ਕੋ ਲੋੇਂ ਲੋਹ ੜੀ ਦੇ ਸਤਓਹ ਾਰ ਤੇ ਸ਼ਰਾਬ ਪੀ ਆਇਆ ਸੀ ਤੇ  ਘਰ  ਸਵਿੱਚ ਬੜਾ ਕਲੇਸ਼ ਸਪਆ 
ਸੀ। ਉਦੋ  ਵੀ ਅਸੰਮਿਤਾ  ਨੇ ਸਭ ਕ ਝ ਸਭੰਾਲ ਸਲਆ ਸੀ ਤੇ  ਸਭ ਨੂੰ ਸਮਝਾ ਕੇ ਸ਼ਾਂਤ ਕਰ ਸਦਿੱਤਾ  ਸੀ। 
ਅਮੰਿਤਾ  ਦੀ ਸਸਆਣਪ ਦੀਆਂ ਤੇ  ਘਰਸਦਆਂ ਨਾਲ ਸਪਆਰ ਤੇ  ਹਰ ਕਮੰ ਸਸਆਣਪ ਨਾਲ  
ਸਨਪਟਾਉਣ ਲਈ ਉਹ  ਦਫਤਰ ਆਪਣੇ ਦੋ ਸਤ ਸਕਸ਼ਨ ਚਦੰ  ਨਾਲ ਅਕਸਰ ਆਪਣੀ ਧੀ ਦੀਆਂ 
ਤਾ ਰੀਫਾਂ ਕਰਦਾ  ਰਸਹ ਦੰਾ ਸੀ ਤੇ  ਕਸਹ ਦੰਾ  ਸੀ ਸਕ ਅਸੰਮਿਤਾ ਨੂੰ ਮੇੈਂ  ਰਵੀ ਤੋ  ਵੀ ਸਜਆਦਾ  ਮਹੋ  ਕਰਦਾ  
ਹ ਾਂ। ਮੇਰੇ ਦਫਤਰ ਤੋ ੇਂ ਆਉਣ ਤੇ ਪਾਣੀ ਦਾ ਸਗਲਾਸ ਲਈ ਮੇਰੀ ਅਸੰਮਿਤ ਪਸਹ ਲਾਂ ਹੀ ਦਰਵਾਜੇ ਅਦੰਰ 
ਿੜੀ ਰਸਹ ਦੰੀ ਹ ੈ। ਮੇਰੀ ਸਸਰ ਦਬਾਉੇਂਦੀ ਹ ੈ, ਛ ਿੱਟੀ ਵਾਲੇ  ਸਦਨ  ਮੇਰ ੇ ਵਾਲਾਂ ਸਵਚ ਤੇ ਲ ਵੀ ਝਿੱਸਦੀ ਹ ੈ, 
ਮੇਰੇ ਦਫਤਰ ਲਈ ਕਿੱ ਪੜੇ ਹਮੇਸ਼ਾਂ ਪਿੈਸ ਕਰਕੇ  ਰਿੱਿਦੀ ਹ ੈ, ਆਪਣੀ ਮਾਂ ਨੂੰ ਕਦੀ ਇਕਿੱ ਲ਼ੇ ਕੰਮ ਨਹ ੀ 
ਕਰਨ  ਸਦੰਦੀ,  ਮੇਰੇ ਨਾਲ ਹ ੀ ਿਾਣਾ ਿਾਂਦੀ ਹ ੈ। ਬੜੀ ਸੇਵਾ ਕਰਦੀ ਹ,ੈ ਰਿੱਬ ਸਭ ਨੂੰ ਅਸਜਹ ੀਆਂ ਧੀਆਂ 
ਦੇ ਵੇ। ਉਹ ਅਕਸਰ ਆਪਣ ੇ ਦੋਸਤ ਨੂੰ ਕਸਹ ਦੰਾ, “ਸਕਸ਼ਨ ਚਦੰਾ,  ਧੀਆਂ ਸਕਨੰਾ ਮਾਸਪਆਂ ਨਾਲ 
ਸਪਆਰ ਕਰਦੀਆਂ ਨੇ, ਇਹੋ  ਘਰ ਦੀਆਂ ਰੌ ਣਕ ਹ  ਦੰੀਆਂ ਨੇ , ਰਿੱਬ ਸਭ  ਨੂੰ ਮ ੇ ਰੀ ਧੀ ਵ ਰਗੀ ਧੀ 
ਦੇ ਵੇ.” ਇਸ ਤੇ ਉਸਦਾ  ਦੋ ਸਤ ਸਕਸ਼ਨ ਚਦੰ ਅਕਸਰ  ਉਸਨੂੰ ਸਕਹ ਾ ਕਰਦਾ ਸੀ, “ਬਈ, ਮਸਹ ਦੰਰ 
ਪਾਲਾ ? ਇਨੰਾ ਮੋਹ ਨਾ ਕਸਰਆ ਕਰ? ਧੀਆਂ ਤਾਂ ਬੇਗਾਨਾ ਧਨ ਹ  ਦੰੀਆਂ ਨ ,ੇ ਇ ਿੱਕ ਸਦਨ ਸਵਦਾ 
ਕਰਨ ੀਆਂ ਹ ੀ ਪੈੇਂਦੀਆਂ ਨੇ” ਪਰ ਇਸ ਤੇ  ਮਸਹ ਦੰਰ ਪਾਲ  ਕੋ ਈ ਬਹ  ਤ ਸਧਆਨ  ਨਾ  ਸਦਦੰਾ, ਤੇ  ਨਾ ਹ ੀ  
ਕੋ ਈ ਜ ਆਬ ਸਦਦੰਾ,  ਸ਼ਾਇਦ ਉਸਨੂੰ ਇਹ  ਚਗੰਾ ਨਾ ਲਿੱਗਦਾ। ਸਗੋੇਂ ਉਹ  ਅਿੱਗੋੇਂ ਕਸਹ ਦੰਾ, “ਧੀਆਂ ਤਾਂ  
ਵ ਿੱ ਡੇ ਭਾ ਗਾਂ ਨਾ ਲ ਸਮ ਲਦੀਆਂ ਹਨ , ਧੀਆਂ ਵ ਿੱਡੇ  ਸਦਲ ਵਾ ਲੀਆਂ ਤੇ  ਸਬਰ ਵ ਾ ਲੀਆਂ ਹ  ਦੰੀਆਂ ਹ ਨ, 
ਧੀਆਂ ਨ ਾ ਲ ਘ ਰ ਸਵ ਚ ਰਣੌਕਾਂ ਹ  ਦੰੀਆਂ ਨ ,ੇ ਬਰਕਤਾਂ ਹ  ਦੰੀਆਂ ਨ ੇ । ਮ  ਡੰੇ  ਤਾਂ ਕਮ ੀਨੇ  ਹ  ਦੰੇ  ਨੇ, ਸਪਓ  
ਦੀ ਸਭ ਕਮਾਈ ਿਰਚ ਉਡਾ ਸਦਦੰੇ  ਨੇ, ਇਸ ਤੇ ਦੋਵੇੇਂ ਦੋਸਤ ਸਿੜ-ਸਿੜਾ ਕੇ ਹ ਿੱਸਦੇ  ਨੇ।” 

ਫੇਰ ਹ ਝੰੂਆਂ ਭਰੇ ਚਹੇ ਰੇ ਤੇ  ਅਚਾਨਕ ਮ ਸਕਰਾਹ ਟ ਆਈ, ਉਸਨੂੰ ਯਾਦ ਆਇਆ ਸਕ 
ਉਸਨੇ ਇਕ ਵਾਰ ਰਵੀ ਨੂੰ ਡਾਂਟਦੇ  ਹ ਏੋ ਸਕਹ ਾ, ‘ਤੂੰ ਕੰਜਰ ਵਾਂ, ਕ ਿੱਤਾ  ਵਾਂ, ਸ ਧਰ ਜਾ, ਕ ਝ ਆਪਣ ੀ 
ਭੈਣ ਤੋ  ਹ ੀ ਮਿੱਤ ਲੈ ਲਾ’ “ਇਸ ਤੇ  ਰਵੀ ਅਿੱਗੋੇਂ ਹਿੱਸ ਕੇ  ਕਸਹ ਦੰਾ,  “ਓ, ਯਾਰ ਡੈਡੀ  ਤ ਸੀੇਂ ਮਨੈੂੰ  
ਸਝੜਸਕਆ ਨਾ ਕਰੋ, ਅਸੰਮਿਤਾ  ਨੇ ਤਾਂ ਸਵਆਹ  ਤੋੇਂ ਬਾਦ ਬਗਾਨੇ ਘਰ ਚਲੇ ਜਾਣਾ ਵਾਂ, ਸੇਵਾ ਤ ਹਾਡੀ ਤਾਂ 
ਮੈੇਂ ਹ ੀ ਕਰਨੀ ਵਾ।” ਝਿੱ ਟ ਅਸੰਮਿਤਾ  ਨੇ ਕਸਹ ਦੰੀ ਹ ੈ, “ਕੋ ਈ ਨਾ ਡਡੈੀ ਜੀ ਤ ਸੀ ਸਫਕਰ ਨਾ ਕਸਰਓ, 
ਇਕ ਫਨੋ ਕਰ ਦੇਣਾ ਮੈੇਂ ਭਿੱਜੀ ਆਵਾਂਗੀ, ਹ ਮੇਸ਼ਾ ।” ਹ ਾ… ਹ ਾ… ਹਾ … ਇਸ ਤੇ  ਸਭ ਜਾਣੇ ਿਬੂ 
ਹ ਿੱਸਦੇ ਨੇ। ਉਸ ਨੂੰ ਅਿੱਜ ਵੀ ਰਵੀ ਤੇ  ਅਮੰਿਤ ਦਾ  ਬਚਪਨ ਯਾਦ ਆ ਸਰਹਾ ਸੀ ਸਕ ਸਕਵੇੇਂ ਰਵੀ ਦਾ 
ਕੋ ਈ ਸਿਡੌ ਣਾ  ਟ  ਿੱ ਟ ਜਾ ਣਾ  ਜਾਂ ਕੋਈ ਿਾ ਣ ਵਾ ਲੀ ਚੀਜ ਹ ੋ ਰ ਲੈਣੀ ਹ  ਦੰੀ ਸੀ ਤਾਂ ਝਿੱ ਟ ਅਸੰਮਿ ਤ ਆਪਣਾ  
ਸਿਡੌ ਣਾ ਤੇ ਸਦੰਦੀ ਸੀ ਤੇ ਆਪਣੀ ਚੀਜ ਭਰਾ ਨੂੰ ਵਿੱਧ ਦੇ  ਕੇ ਥੋੜੀ ਰਿੱਿ ਲੈੇਂਦੀ ਸੀ। ਇਨਾਂ ਯਾਦਾਂ ਨੂੰ 
ਸੋਚ ਸੋਚ ਮਸਹਦੰਰ ਪਾਲ ਰੋ ਵੀ ਸਰਹਾ ਸੀ ਤੇ ਹ ਿੱਸ ਵੀ ਸਰਹ ਾ ਸੀ। 

ਦੋ ਵਾਂ ਦੇ ਜਵਾਨ ਹ ਏੋ ਤਾਂ ਸਰ ਸ਼ਸਤਆਂ ਦੀ ਗਿੱਲ ਤ ਰੀ ਰਵੀ ਦੇ  ਵਹੇ ਲੜ ਤੇ  ਸ਼ਰਾਬੀ ਹੋਣ 
ਕਾ ਰਨ ਸਰਸ਼ਤੇ ਆ-ਆ ਕੇ  ਮ ੜ ਜਾਂਦੇ  ਰਹੇ। ਪਰ ਅਸੰਮਿਤਾ ਦੀ ਪੜਾਈ ਤੇ ਸੀਰਤ-ਸੂਰਤ ਦੀ 
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ਵਸਡਆਈ ਹੋਣ ਕਾ ਰਨ ਉਸ ਨੂੰ ਇਿੱਕ ਦ ਰੂ-ਦ  ਰਾਡੇ  ਸ਼ਸਹ ਰ ਤੋ ੇਂ ਸਰਸ਼ਤਾ  ਹੋ  ਸਗਆ ਪਸਰਵਾਰ ਵਾਲੇ 
ਬਹ  ਤ ਚਗੇੰ ਤੇ  ਸਾ ਦਗੀ ਪਸੰਦ ਸਨ, ਸਭ ਤੋੇਂ ਵਿੱਡੀ ਗਿੱਲ ਲੜਕੇ  ਨੇ  ਡਾ ਕਟਰੀ ਦੀ ਪੜਾਈ ਕੀਤੀ ਸੀ ਤੇ  
ਰਵੀ ਬਾਰੇ ਪਤਾ  ਲਿੱਗਣ ਤੇ ਵੀ ਉਨਾਂ ਦੇ  ਅਮੰਿਤਾ  ਦੀ ਪੜਾਈ , ਸ ਭਾਅ ਤੇ  ਸਵਚਾਰਾਂ ਦੀ ਿੂਬਸੂਰਤੀ ਨੂੰ  
ਪਸਹ ਲ ਸਦਿੱਤੀ। ਮਸਹ ਦੰਰ ਪਾਲ ਨ ੇ ਸਵਤੋੇਂ ਬਾਹ ਰ ਜਾ ਕੇ ਅਸੰਮਿਤਾ ਦਾ ਸਵਆਹ  ਕੀਤਾ ਸੀ । ਅਸੰਮਿਤਾ ਨੈ 
ਸਵਦਾ ਹ ਣੋ ਤੋ ਪਸਹ ਲਾਂ ਰਵੀ ਨੂੰ ਬਹ  ਤ ਸਮ ਝਾਇ ਆ ਸਕ ਮਮੰ ੀ-ਡੈਡੀ ਦਾ  ਸਿਆਲ ਰਿੱਿੀ ਤੇ ਉਨਾਂ ਦੀ 
ਹ ਰ ਗਿੱਲ ਮਨੰੀ। ਮਸਹ ਦੰਰ ਪਾਲ ਧੀ ਨੂੰ ਸਵਦਾ ਕਰਨ ਲਿੱਗੇ ਬੜਾ ਰੋਇਆ ਸੀ, ਉਸ ਨੂੰ ਘਰ ਿਾਲੀ-
ਿਾ ਲੀ ਲਿੱ ਗਦਾ  ਸੀ। ਉਹ  ਤੇ  ਉਸਦੀ ਪਤਨ ੀ ਆਸ਼ਾ  ਬਹ  ਤ ਉਦਾ ਸ ਰਸਹ ਣ ਲਿੱ ਗੇ। 

 ਅਸੰਮਿਤਾ ਦੇ ਸਵਆਹ  ਹੋਣ ਦੀ ਹ ੀ ਦੇ ਰ ਸੀ ਸਕ ਕ ਝ ਸਦਨਾਂ ਸਪ ਛੋੇਂ ਹ ੀ ਰਵੀ ਦੀਆਂ ਆਦਤਾਂ 
ਬਦ ਤੋ ੇਂ ਬਦਤਰ  ਹ ੋਣੀਆਂ ਸ ਰ  ੂ ਹ ੋ ਗਈਆਂ। ਸ਼ਰਾਬ ਦੇ  ਨਾਲ ਨਾਲ ਉਸਦੇ  ਦੋ ਸਤ ਘਰ ਆਉਣੇ ਸ ਰ ੂ
ਹ  ੋ ਗਏ। ਪਰ ਭਲ ੇ ਮਾਂ ਸਪਓ ਦਾ ਸਮਝਾਉਣਾ ਤੇ  ਰੋਣਾ ਉਸ ਨੂੰ ਰੋਕ ਨਾ ਸਸਕਆ। ਿ ਸ਼ ਤੋ ਸ ਿੀ 
ਵਿੱਸਦੀ ਧੀ ਨੂੰ ਦਿੱ ਸ ਕੇ ਉਹ  ਅਸੰਮ ਿਤਾ  ਨੂੰ ਦ  ਿੀ ਨ ਹੀ ਕਰਨ ਾ  ਚਾ ਹ  ਦੰੇ  ਸਨ ।  ਮਸਹ ਦੰਰ ਪਾਲ ਨੇ ਆਪਣੇ 
ਦਫਤਰ ਸਵਿੱਚ ਅਸਰ ਰਸੂਿ ਤੇ  ਅਫਸਰਾਂ ਦਾ  ਤਰਲਾ  ਸਮਨੰਤ ਕਰਕੇ  ਉਸ ਨੂੰ ਆਪਣੇ ਦਫਤਰ ਸਵਿੱਚ 
ਕਿੱ ਚੀ ਅਸਾਮੀ ਤੇ ਸੇਵਾਦਾਰ ਰਿਾ ਸਦਿੱ ਤਾ, ਪਰ ਉਸਦੀ ਸਵੇਾਦਾ ਰੀ ਤੋੇਂ  ਸਹ ਓਮੈੇਂ ਵਿੱਡੀ ਹ ੋਣ ਕਾਰਨ ਉਸ 
ਨੂੰ ਸੇਵਾਦਾਰੀ ਚਗੰੀ ਨਾ ਲਿੱਗੀ । ਨਕੌਰੀ ਛ ਡਵਾਉਣ ਸਵਿੱਚ ਕ ਝ ਰਸਹਦੰੀ ਕਸਰ ਉਸ ਦੇ ਨ੍ਸ਼ੇੜੀ  
ਸਾਥੀਆਂ ਨੇ ਪੂ ਰੀ ਕਰ ਸਦਿੱ ਤੀ ਸੀ। ਸਾਰੇ ਮਹਿੱਲੇ ਸਵਿੱਚ ਉਹ  ਸ਼ਰਾਬੀ ਵ ਜੋ ੇਂ ਮ ਸ਼ਹ ਰੂ ਹੋ ਸਗਆ ਸੀ। 
ਅਸੰਮਿਤਾ  ਜਦੋੇਂ ਵੀ ਪਕੇੇ  ਆਉੱਦੀ ਰਵੀ ਨੂੰ ਸਮਝਾ ਬ ਝਾ ਕੇ  ਆਪਣਾ ਫਰਜ਼ ਸਨਭਾ ਮ ੜ ਜਾਂਦੀ, 
ਸਕਉੇਂਸਕ ਹ  ਣ ਉਸ ਦਾ  ਵ ੀ ਆਪਣਾ  ਇ ਿੱਕ ਪਸਰਵਾਰ-ਸਸੰਾਰ ਸੀ, ਪਰ ਉਸਦਾ  ਸਚਿੱਤ ਤੇ ਸਚਤੰਾ ਮਾਂ-
ਸਪਓ ਤੇ ਭਰਾ ਵਿੱਲ ਹ ੀ ਸੀ । 

ਹ  ਣ ਰਵੀ ਦੇ  ਰਵਿੱਈਏ ਦੀ ਅਿੀਰ ਉਦੋ ੇਂ ਹੋਈ ਸੀ, ਜਦ ਰਵੀ ਮੋਟਰ ਸਾਇਕਲ ਜੂਏ ਸਵਿੱਚ 
ਹ ਾਰ ਆਇਆ ਸੀ, ਇਸ ਤੇ ਮਸਹ ਦੰਰ ਪਾਲ ਨੇ ਰਵੀ ਨੂੰ ਸਝੜਸਕਆ ਤਾਂ ਰਵੀ ਅਿੱਗੋ ਬੋਲ ਸਪਆ, “ 
ਤ ਸੀੇਂ ਕਣੌ ਹ  ਨੰ  ੈ ਓ, ਮੇਰੇ ਤੇ  ਹ ਿੱਥ ਚ ਿੱਕਣ ਵਾਲੇ, ਤੇ ਨਾਲ ਹ ੀ ਓ ਨੇ ਸਪਓ ਤੇ  ਹਿੱਥ ਚ ਿੱਕ ਸਲਆ”, ਇਹ  
ਦੇ ਿ ਮਾਂ ਰਵੀ ਨੂੰ ਡਾਂਟਣ ਲਈ ਅਿੱਗੇ ਵਧੀ ਹ ੀ ਸੀ ਸਕ ਉਸਦੇ ਸਦਲ ਸਵਚਿੱ ਇਿੱਕ ਜੋਰਦਾ ਰ ਚੀਸ ਉੱਠੀ 
ਤੇ  ਥਾਏੇਂ ਹੀ ਸਡਿੱਗ ਪਈ, ਸਪਓ ਦੇ ਵੀ ਰਗੰ ਉੱਡ ਗਏ, ਦੋਵਾਂ ਨੇ ਸਕਸੇ ਤਰਾਂ ਮਸਹ ਦੰਰ ਕੌਰ ਨੂੰ ਨੜੇੇ ਦੇ 
ਸਸਟੀ ਹ ਸਪਤਾ ਲ ਪਹ  ਚੰਾ ਇਆ। ਡਾ ਕਟਰਾਂ ਨ ੇ  ਦਿੱ ਸਸਆ ਸੀ ਸਕ ਜੋਰਦਾਰ ਹ ਾਰਟ ਅਟੈਕ ਆਇਆ 
ਹ ੈ, ਜਰਾ ਵੀ ਦੇਰੀ ਜਾਨ ਲੈ ਸਕਦੀ ਸੀ,  ਡਾਕਟਰਾਂ ਨੇ ਦਿੱਸਸਆ ਸਕ ਹ ਾਰਟ ਬਲਾਕੇ ਜ ਸਜਆਦਾ ਹਣੋ 
ਕਾ ਰਨ  ਰਵੀੇਂ ਦੀ ਮਾਂ ਦੀ ਬਾਈ-ਪਾਸ ਸਰਜਰੀ ਕੀਤੀ ਜਾਣੀ ਹੈ। ਡਾਕਟਰਾਂ ਨੇ ਇਲਾਜ, ਦਵਾਈਆਂ ਤੇ 
ਦੋ  ਲਿੱਿ ਦਾ ਿਰਚ ਆਉਣ ਬਾਰੇ ਦਿੱ ਸਸਆ । ਹ  ਣ ਮਸਹ ਦੰਰ ਪਾਲ ਇਨੰੀ ਰਕਮ ਦਾ ਪਿਬਧੰ ਕਰਨ ਬਾਰੇ 
ਸ ਣ ਕੇ  ਡਾਹ ਢਾ ਦ  ਿੀ ਤੇ  ਪਰੇਸ਼ਾਨ ਸੀ। ਆਪਣੇ ਦੋ ਸਤਾਂ ਨੂੰ ਮਿੱਦਦ ਦਾ  ਵਾਸਤਾ  ਪਾਇਆ ਤਾਂ ਦੋਸਤ 
ਸਕਸ਼ਨ ਚਦੰ ਨੇ ਬੇਟੇ ਨੂੰ ਸਵਦੇਸ਼ ਭੇਜਣ ਦਾ  ਕਾ ਰਨ ਦਿੱਸ ਪਿੱਲਾ ਝਾੜ ਸਲਆ ਸੀ। ਸਹੋ ਣ ਸਸਘੰ ਨੇ 
ਸਪਛਲੇ ਮਹ ੀਨੇ ਡੇ ੇਂਗੂ  ਦੀ ਸਬਮਾਰੀ ਦੇ  ਇਲਾਜ ਤੇ  ਹੋਏ ਿਰਚ ਦੀ ਦ  ਹਾਈ ਪਾ ਸਦਿੱ ਤੀ। ਰਵੀ ਕੋ ਲੋੇਂ ਇਕ 
ਪੈਸੇ ਦੀ ਉਮੀਦ ਨਹੀ ਸੀ , ਉਹ  ਤਾਂ ਬੇ ਰ  ਜਗਾ ਰ ਵ ਹੇ ਲੜ ਸਪਓ ਸਸਰ ਭਾ ਰ ਸੀ। ਸਜਦੰਗੀ ਦੀ ਦੌ ੜ ਤੋ ੇਂ 
ਥਿੱਕ ਮਸਹ ਦੰਰਪਾਲ ਬੇਵਿੱਸ ਹੋ, ਹਸਪਤਾ ਲ ਦੇ  ਬਾਹ ਰ ਹੀ ਬੈਠਾ ਗਮਗੀਨ ਹ ਇੋਆ ਝੂਰ ਸਰਹ ਾ ਸੀ , ਤੇ  
ਹ ਸਪਤਾ ਲ ਦੇ ਿਰਚੇ  ਤੇ  ਇਲਾਜ  ਬਾਰੇ ਸੋਚ ਸਰਹਾ ਸੀ। 

ਅਗਲੇ ਹ ੀ ਪਲ ਮਸਹ ਦੰਰ ਪਾਲ ਦੇ ਸਾਹ ਮਣੇ ਅਚਾਨਕ ਇ ਕ ਵਿੱ ਡੀ ਕਾ ਰ ਰ  ਕੀ, ਸਜਸ ਸਵਿੱ ਚੋ ੇਂ 
ਸਨਕਲੇ ਆਪਣੀ ਬੇਟੀ ਤੇ ਦਾਮਾਦ ਨੂੰ ਿੜਾ ਦੇਿ ਮਸਹ ਦੰਰ ਪਾਲ ਹਰੈਾਨਗੀ ਤੇ ਿ ਸ਼ੀ ਦੇ ਸਮਲਵੇੇਂ ਸਜਹ ੇ 
ਭਾਵਾਂ ਨਾਲ ਉੱਸਠਆ ਤੇ  ਬੇਟੀ ਤੇ ਦਾਮਾਦ ਨੂੰ ਗਲ ਸਵਿੱਚ ਲੈ ਕੇ ਰਣੋ ਲਿੱਗ ਸਪਆ, ਅਸੰਮਿਤਾ ਬੋਲੀ, 
“ਰੋਵੇ ਨਾ ਡਡੈੀ ਜੀ, ਤ ਸੀ ਮਰੇੀ ਸਹ ਮੰਤ ਹੋ,  ਤ ਸੀ ਹ ੀ ਰਵੋੋਗੇ ਤਾਂ ਮਨੈੂੰ ਕੋ ਣ ਹੌਸਲਾ ਦੋਵੇਗਾ, ਤ ਹਾਡਾ 
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ਪ ਿੱ ਤ ਆ ਸਗਆ ਹ  ਣ, ਮ ੇੈਂ ਸਭ ਕ ਝ ਠੀਕ ਕਰ ਸਦਆਂਗੀ, ਨ ਾ ਲੇ ਮ ਨੈੂੰ ਬੇ ਟੀ ਨ ਹ ੀ ਬੇ ਟਾ  ਸਮ ਸਝਆ ਕਰੋ, 
ਹ ਰ ਦ  ਿੱਿ-ਮ ਸ਼ਕਲ ਸਾਂਝੀ ਕਸਰਆ ਕਰੋ, ਮੈੇਂ ਤ ਹ ਾਡਾ  ਪ ਿੱਤ ਹਾਂ... ਪ ਿੱਤ।” ਮੈਨੂੰ ਰਵੀ ਨੇ ਫੋਨ ਕਰਕੇ ਸਭ  
ਕ ਝ ਦਿੱਸ ਸਦਿੱਤਾ ਸੀ। ਸਪਤਾ  ਦੇ  ਨਾ ਕਰਨ  ਤੇ  ਵੀ ਹਿੱਥ ਸਵਚ ਬਦੋਬਦੀ ਪੈਸੇ ਥਮਾਉੇਂਦੇ ਹੋ ਏ ਅਸੰਮਿਤਾ 
ਬੋਲੀ, “ਤ ਸੀੇਂ ਸਕਵੇ ਸੋਚ ਸਲਆ ਤ ਸੀ ਇਕਿੱਲੇ ਹ ੋ, ਚਲੋ ਮਮੰੀ ਨੂੰ ਠੀਕ ਕਰੀਏ ਤੇ ਘਰ ਲੈ ਕੇ 
ਚਿੱਲੀਏ।” ਅਸੰਮਿਤਾ  ਦੇ ਸਹਮੰਤੀ ਸ਼ਬਦਾਂ ਨੇ ਅਸੰਮਿਤ ਵਰ ਗਾ  ਅਸਰ ਕੀਤਾ, ਹ  ਣ ਮ ਸਹ ਦੰਰ ਪਾ ਲ ਦ ੇ  
ਚੇਹ ਰੇ ਤੇ  ਅਜਬ ਸਕੂਨ ਤੇ  ਿ ਸ਼ੀ ਸੀ, ਸ਼ਾਇਦ ਸਕਸੇ ਵਿੱਡੇ ਭਾਰ ਸਚਤੰਾ  ਤੋ ੇਂ ਮ ਕਤੀ ਦੀ। ਮਸਹ ਦੰਰ ਪਾਲ  
ਨ ੇ  ਅਸੰਮ ਿਤਾ  ਨੂੰ ਘ ਿੱ ਟ ਕੇ  ਗਲ ਲਾ  ਸਲਆ ਤੇ  ਉੱਚੀ–ਉੱਚੀ ਰੋੇਂਦਾ ਕਸਹਣ ਲਿੱਗ ਸਪਆ, “ਰਿੱਬਾ… ਧੀਆਂ 
ਕਦੇ  ਵੀ ਬੇਗਾਨਾ ਧਨ  ਨ ਹੀ ਹ  ਦੰੀਆਂ, ਇਹ  ਤਾਂ ਮੂਲ ਹ  ਦੰੀਆਂ ਨੇ , ਸਦਾ  ਆਪਣਾ ਧਨ ... ਕਦੇ  ਨਾ 
ਮ ਿੱਕਣ ਵਾਲਾ... ਬਰਕਤਾਂ ਭਸਰਆ।” ਸਪਤਾ ਨੂੰ ਵੇਿ ਕੇ ਅਸੰਮਿਤਾ ਵੀ ਰੋ ਪਈ। ਸਪਓ ਧੀ ਇਕ ਦ ਜੂ ੇ ਦੇ 
ਅਥਰ  ੂ ਪੂ ਝੰ ਰਹੇ ਸਨ। ਇਨੰ ੇ  ਨੂੰ ਰਵ ੀ ਵ ੀ ਪਹ  ਚੰ ਸਗਆ ਤੇ ਰੋ ੇਂਦਾ  ਹ ਇੋ ਆ ਸਪਤਾ  ਤੇ  ਭੈਣ ਅਸੰਮ ਿਤਾ  ਦ ੇ  
ਪੈਰਾਂ ਸਵਚ ਸਡਿੱ ਗ ਸਪਆ ਤੇ ਮਾਫੀਆਂ ਮਗੰਣ ਲਿੱਗਾ  ਸਕ ਉਹ  ਹ  ਣ ਕਦੇ  ਵ ੀ ਆਪਣੇ ਮ ਾ ਤਾ-ਸਪਤਾ  ਨੂੰ 
ਦ  ਿੱਿ ਨਹ ੀ ਦੇਵੇਗਾ, ਹ ਰ ਗਿੱਲ ਮਨੰੇਗਾ, ਸ਼ਰਾਬ ਵੀ ਨਹ ੀ ਪੀਵਗੇਾ ਤੇ  ਸਜਸ ਕਮੰ ਨੂੰ ਵੀ ਡੈਡੀ ਕਸਹ ਣਗ ੇ 
ਮਨ ਲਾ ਕੇ ਕਰੇਗਾ। ਮਸਹ ਦੰਰ ਪਾਲ ਤੇ  ਅਮੰਿਤਾ  ਰਵੀ ਨੂੰ ਮਾਫ ਕਰ ਸਦੰਦੇ  ਹਨ, ਗਲ ਨਾਲ ਲਾਉੇਂ ਦੇ 
ਹ ਨ। ਸਫਰ ਉਹ  ਹਸਪਤਾਲ ਦੇ ਅਦੰਰ ਚਲੇ ਜਾਂਦੇ  ਹਨ ਸਜਿੱਥੇ ਮਸਹ ਦੰਰਪਾਲ ਦੀ ਪਤਨੀ  ਦਾ ਿਲ ਸੀ। 
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1. 
 
ਅੱ ਗਾਂ ਥਾਂ-ਥਾਂ ਲੱ ਗੀਆਂ ਸੀ, ਅੱ ਗਾਂ ਨ ੇ  ਹੀ ਸਭ ਥਾਂ ਲਾ ਈ ਅੱਗ । 
ਦੀਪ ਬਨ ੇ ਰੇ ਰੱਖ ਿਆ ਸੀ, ਅੱ ਜ ਮ  ੈਂ ਉਹ ਦੀ ਆਪ ਬੁਝ ਾ ਈ ਅੱ ਗ । 
 
ਸੋ ਚਣ ਡਾ  ਸਾਂ ਖਿ ਅੱ ਗ ਰੱ ਿ ਿੇ, ਚਾ ਨਣ ਮੇ ਰਾ  ਆਪਣਾ  ਹ ੋ ਜੇਗਾ, 
ਛੂਹ  ਿੇ  ਵ ਖੇ ਿਆ ਜਦ, ਮ  ਨੂੰ ਹ ੀ ਜਲ਼ਾ ਗਈ ਇਹ  ਸ਼ੁ ਦਾ ਈ ਅੱਗ । 
 
ਜੇ ਸ ਖਜਗਰ ਖਵ ੱਚ, ਹ ਰ ਵਾ ਰ ਹੀ  ਇ ੱਿ ਸਮ ੁੁੰਦਰ  ਵਖ ਹ ੁੰਦਾ  ਸੀ, 
ਅੱ ਜ ਓਸ ਸਮ ੁੁੰਦਰ ਖਵ ੱ ਚ, ਮ  ਨੂੰ ਦੱਸ ਖਿ ਸਨੇ  ਹ   ਲਗਾ ਈ ਅੱਗ । 
 
ਤੇ ਰੇ  ਨ  ਣ ਮ ਹੁ ੱ ਬਤ ਵ ੁੰਡਦੇ ਸੀ, ਜਦ ਵ ੀ ਿਦ ਮ  ੈਂ ਵ ਹੇ  ਲ ੈਂਦਾ  ਸੀ, 
ਿੌ ਰੇ  ਗੁੱ ਸੇ  ਸਾ ਥੋੈਂ ਹੋ ਏ ਓੈਂ, ਤੁ ਸਾਂ ਤਾਂ ਨ  ਣਾਂ ਖਵ ੱ ਚ ਖਵ ਿਾ ਈ ਅੱ ਗ । 
 
ਮ  ੈਂ ਰਟੋੀ ਟ ੁੱ ਿ  ਸਿੇ ਣ ਨੂੰ ਤ ਨੂੰ ਘ ਰ ਆਪਣੇ  ਹ ੀ ਲ  ਆਇ ਆ ਸੀ, 
ਮ ੇ ਰੇ ਸਭ ਬਾ ਲ-ਬਰੋ ਟੇ  ਸਾ ੜ ਖ ਦੱ ਤੇ ਖ ਿੁੰਨ ੀ ਏ ਹਰਜਾ ਈ ਅੱ ਗ । 
 

2. 
ਅਜੀਬ ਹ   ਇਹ  ਖਸਲਖ ਸਲਾ  ਖਮ ਰੇ  ਤੇ  ਖਮ ਰੇ  ਸਿੂ ਨ  ਦਾ । 
ਨ ਾ  ਮ ਿਸਦ ਖ ਮ ਰਾ  ਿੋਈ ਨਾ  ਹੀ ਏ ਖਮ ਰੇ ਖਜਉਣ ਦਾ । 
 
ਦਲਦਲਾਂ ਹ ੀ ਦਲਦਲਾਂ ਨ ੇ  ਰਾ ਸਤੇ ਖਵ ੱਚ ਖਮ ਰੇ  ਦੋਸਤੋ, 
ਮ  ੈਂ ਤਾਂ ਿਤਰਾ-ਿਤ ਰਾ  ਵ ੀ ਡੋਖ ਲਆ ਏ ਖ ਮ ਰੇ ਖ ਨੂ  ਦਾ । 
 
ਸਮ ੁੰਦਰ ਦੇ ਿੁੰਢੇ ਬਖ ਹ  ਖ ਗਆ ਹ ਾਂ ਫੱ ਟ ਅੱਲੇ ਲ  ਿੇ  ਮ  ੈਂ, 
ਿੋ ਈ ਅਸਰ ਨਾ  ਦੋਸਤਾ  ਖ ਿੱ ਥੇ  ਹ   ਖ ਾ ਰ ਖ ਤਰੇ  ਲਣੂ ਦਾ? 
 
ਇ ੱਿ ਜ਼ਖਹ ਰ ਜ਼ਖਹਨ  ਚ ਚਾਖ ੜਿਆ ਤੇ ਰੇ  ਲਈ ਹ ਾ ਣੀਆ, 
ਪਰ ਪਾ  ਨ ਾ  ਸਖਿਆ ਇ ੱਿ ਵ ੀ ਪਲ ਖਤਰੇ  ਛਹੂ ਣ ਦਾ । 
 

ਿਾ ਖਵ-ਜਗ ਤ 
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ਇ ਸ ਨ ਗਰ ਖ ਵੱ ਚ ਭਟਿਦੇ  ਨ ੇ  ਲਿੋ ਹੱ ਥੀੈਂ ਲਾਸ਼ ਲ , 
ਹ ੱ ਲ ਿੋਈ ਲੱ ਭਦਾ  ਨਹ ੀੈਂ ਪਾ ਟੇ  ਹ ਏੋ ਖਦਲ ਖ ਸਉਣ ਦਾ । 
 

3. 
ਐਨ ਾ  ਗਖਹ ਰਾ  ਵ ੀ ਨਹ ੀੈਂ ਸੀ ਖ ਜੁੰਨਾ  ਉ ਹ  ਸਾ ਖ ਬਤ ਿਰਦਾ  ਖ ਰਹਾ । 
ਬਸ ਸਮ ੁੰਦਰ ਸੀ ਉਹ  ਏਸੇ  ਗੱ ਲ ਨੂੰ ਲ  ਿੇ  ਉਹ  ਿੜਦਾ  ਖਰਹ ਾ । 
 
ਮ ੇ ਰੇ ਖਿਰਦੇ  ਜਦ ਹ ੁੰਝੂ ਤਾਂ ਗੁ ਆਚ ਜਾਂਦੇ  ਉਹ ਦੇ  ਗਰਭ ਅੁੰਦਰ, 
ਲੱ ਭ ਿੁਦ  ਵੀ  ਨ ਾ  ਸਖਿਆ ਏਸੇ ਲਈ ਿੁਦ  ਤੋ ੈਂ ਹ ੀ ਡਰਦਾ  ਖਰਹਾ । 
 
ਆਸ ਦੀਆਂ ਬੇ ੜੀਆਂ ਲ  ਜਦ ਜਾਂਦੀ ਮ  ੈਂ ਿਦੁ ਦੇ  ਹ ੁੰਝੂ ਲੱ ਭਣ, 
ਖ ਿਤੇ  ਖਜੱ ਤ ਨਾ  ਜਾ ਵ ਾਂ ਸਦਾ  ਏਸੇ  ਗੱ ਲੋ ੈਂ ਮ ੇ ਰੇ ਤੋੈਂ ਸੜਿਦਾ  ਖ ਰਹ ਾ । 
 
ਔਰਤ ਹੋ ਿੇ ਦੇ ਖਦੱ ਤੀ ਸੀ ਜੋ ਚੁ ਣੌਤੀ ਉਹ ਦੇ  ਵ ਜੂਦ ਨੂੰ ਮ  ੈਂ, 
ਤਾਂਹ ੀ ਤਾਂ ਭ ੜਾ  ਸਾਰੀ ਉਮ ਰ ਹ ੀ ਡੋ ਬਣ ਲਈ ਲੜਦਾ  ਖ ਰਹਾ । 
 
ਜਾ  ਸਮ ੁੰਦਰਾ  ਸਾ ਰੇ ਡੋਬ ਖਦੱਤੇ  ਮ  ੈਂ ਤੇ ਰੇ  ਅੁੰਦਰ ਨੇ  ਦੀਪ, 
ਮ  ਨੂੰ ਹਰਾ  ਨ ਾ  ਸਖਿਆ ਉ ਮ ਰ ਭਰ ਿੋ ਖ ਸ਼ਸ਼ਾਂ ਿਰਦਾ  ਖਰਹਾ । 
 

4. 
ਇ ਸ ਿਦਰ ਮ ੇ ਰੀ ਰੋਜ਼ ੀ ਨੂੰ ਰੋਜੇ਼  ਰਮ ਜਾਨ  ਲੱ ਗੇ । 
ਜਵ ਾਨ  ਖਜਸਮ  ਨੀਅਤ ਬਦਲੀ ਬੇਈਮ ਾਨ  ਲੱ ਗੇ । 
 
ਖ ਦਲ ਦੀ ਪੁ ਸਤਿ 'ਤੇ  ਹਰਫ਼ ਨ ਾ  ਖਲਿ ਤੂੁੰ ਉਸ ਦੇ, 
ਤੇ ਰੀ ਇ ਹ  ਹ ਰਿਤ ਵ ੀ ਹ ਣੁ ਿ ਖਹਰਵ ਾਨ  ਲੱ ਗੇ। 
 
ਖ ਜਸਮ ਾਂ ਦੇ  ਿਰਦਾ  ਏੈਂ ਖਜਸ ਿਦਰ ਤੂੁੰ ਸੌ ਦੇ, 
ਨ ਾ  ਸਦੌਾ ਗਰ ਲੱ ਗੇ  ਤੇ  ਨ ਾ  ਹ ੀ ਤੂੁੰ ਇ ਨ ਸਾ ਨ  ਲੱ ਗੇ । 
 
ਵ ਖਹ ਮ  ਸੀ ਮ ੇ ਰੇ ਖਦਲ ਨੂੰ ਤੇ ਰੇ ਿੋਲ ਵੀ  ਖਦਲ ਹ  , 
ਰੱ ਬ ਚ ਨਾ  ਿਰੇੈਂ ਯਿੀਨ  ਤੂੁੰ ਤਰਿਵ ਾਨ  ਲੱ ਗੇ । 
 
ਖ ਿਸੇ ਹ ਾਦਸੇ ਨੇ  ਪਥਰਾਇ ਆ ਹ   ਤੇ ਰਾ  ਖ ਦਲ, 
ਇ ਹ  ਜਾ ਣ  ਨ ਾ  ਸ਼ ਤਾਨ  ਲੱ ਗੇ ਨਾ  ਹੀ ਹ  ਵਾਨ  ਲੱ ਗੇ । 
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ਹ ਰ ਮਖ ਹ ਫ਼ਲ ਚ ਖ ਜ਼ਿਰ ਸੀ ਇ ੱਿ ਅਜਨ ਬੀ ਦਾ, 
ਪਤਾ  ਨ ੀ ਖ ਿਉ ੈਂ ਉਹ ਦੇ ਨਾ ਲ ਿੋਈ ਪਖ ਹ ਚਾ ਣ ਲੱ ਗੇ । 
 

5. 
ਿੀਚਰ-ਿੀਚਰ ਹੋ  ਿੇ  ਰਖਹ  ਗਏ ਬਸ ਅੱਿਾਂ ਦੇ  ਖਵ ੱ ਚ ਰੋ ਿੇ ਿਖਹ  ਗਏ । 
ਇ ੱਿ ਭਟਿਣਾ  ਗਲ ਖਵ ੱ ਚ ਟੁੰਗੀ ਚ ਨ  ਅਸਾਂ ਵੀ  ਿੋ  ਿੇ  ਬਖਹ  ਗਏ । 
 
ਪੂ ਰੀ ਰਾ ਤ ਮ  ੈਂ ਅੱ ਿ ਨ ਾ  ਿੋਲਿੀ ਇੱਿ ਸੁਪਨ ੇ  ਖ ਵੱ ਚ  ਤ ਨੂੰ ਤੱਿ ਲਵਾਂ ਮ  ੈਂ, 
ਰਾ ਤ ਛੁ ਟੇਰੀ ਸੁਪਨਾ  ਲੁੰਮ ੜਾ  ਉਸ ਇ ੱਿ ਸੁਪਨੇ  ਦੇ  ਹ ੋ  ਿੇ  ਰਖ ਹ  ਗਏ । 
 
ਖ ਵ ੱਚ ਖ ਿਤਾ ਬੀੈਂ ਪੜਦੇ ਸੀ ਖ ਿ  ਖ ਿਤੇ  ਿੱ ਚਾਂ ਦੇ  ਵ ੀ ਸ਼ਖਹ ਰ ਹ ੁੁੰਦੇ  ਨੇ 
ਸ਼ਖ ਹ ਰ ਿਦੇ  ਨ ਾ  ਗਏ ਸੀ ਖ ਜਹ ੜੇ  ਲਾ  ਸ਼ਖ ਹ ਰ ਚ ਗੇ ੜਾ  ਿੋ  ਿੇ ਰਖਹ  ਗਏ । 
 
ਉ ਮ ਰ ਬੀਤ ਗਈ ਸਫਰ ਿ ਰਖਦਆਂ ਹ ਣੁ ਰਾ ਹ ਾਂ ਿ ੋ ਝੀਆਂ ਮ ੁੱ ਿਣ ਨਾ, 
ਇ ਹ  ਸਫਰ ਲਮ ੇ ਰੇ ਰਾਹ ੀ ਛਟੋੇ  ਰਾਹ ੀ ਬਸ ਰਾਹ ਾਂ ਦੇ  ਹ ੋ  ਿੇ  ਰਖਹ  ਗਏ। 
 
ਿਾ ਬ ਉਹਨ ਾਂ ਦੇ  ਇੱ ਿ ਬੇ ੜੀ ਲ  ਿੇ  ਇ ਹ  ਪੂ ਰਾ  ਸਾ ਗਰ ਲੁੰਘ  ਜਾਵ ਣਗੇ 
ਜੋ  ਿਦੇ-ਿ ਦਾ ਈੈਂ ਤ ਰ ਲ ੈਂਦੇ  ਸੀ ਉਹ  ਖਵ ੱ ਚ ਸਮ ੁੰਦਰ ਡੁਬੋ  ਿੇ  ਰਖਹ  ਗਏ । 
 

~ਦੀਪ ਦਾਤੇਵ ਾ ਸ 
ਸੁੰਪਰਿ: 917347298808 
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ਗ਼ਜ਼ਲ 
ਖ ਸ਼ੱ ਦਤ ਭਰਿੇ  ਖਪਆਰ ਮੁਹੱ ਬਤ ਖਦਲ ਤੋ ੈਂ ਨ ਾ ਲ ਖ ਲਆਵ ਾਂ ਮ  ੈਂ ।  
ਗੁ ੁੰਮ  ਗਈ ਹ   ਖ ਜਹ ੜੀ ਰਣੌਕ਼  ਖ ਫਰ ਤੋ ੈਂ ਭਾ ਲ ਖਲਆਵ ਾਂ ਮ  ੈਂ । 
 
ਜ਼ਾ ਖ ਲਮ  ਨੂੰ ਜ਼ਾਖ ਲਮ  ਨਾ  ਆਿਾਂ ਹੋਰ ਭਲਾ  ਿੀ ਆਿਾਂਗੀ, 
ਤਲਵਾ ਰ ਬਣਾ  ਿੇ ਿਾ ਨ ੀ ਸ਼ਬਦਾਂ ਨੂੰ ਢਾਲ ਖਲਆਵ ਾਂ ਮ  ੈਂ । 
 
ਚਮ ਿਾਂ ਿਾ ਲੀਆਂ ਰਾ ਤਾਂ ਖਵ ੱ ਚ ਬਣਿੇ  ਜਗੁਨੂੰ ਚਾਨ ਣ ਦਾ, 
ਜ਼ੁ ਲਮ  ਦੀ ਨ ਿੇਰੀ ਖਵ ੱ ਚ ਵ ੀ ਹ ੱਿ ਦਾ ਦੀਵ ਾ  ਬਾ ਲ ਖਲਆਵ ਾਂ ਮ  ੈਂ । 
 
ਹ ਾਿਮ  ਲਾ ਵੇ  ਲਾਂਬੂ ਭਾਂਬੜ ਬਲਦਾ  ਮ ੇ ਰੇ ਦਸੇ਼ ਅੁੰਦਰ 
ਤਾਂ ਵ ੀ ਸੱ ਜਣਾ  ਇ ਸ਼ਿ ਖ ਤਰੇ  ਦੀਆਂ ਸੱ ਧਰਾਂ ਪਾ ਲ ਖਲਆਵ ਾਂ ਮ  ੈਂ । 
 
ਜ਼ਰਖ ਜੇ਼ ਬਣਾਵ ਾਂ ਬੁੰਜਰ ਧਰਤੀ ਬੀਜ ਿੇ  ਬੀਜ਼ ਖਪਆਰਾਂ ਦੇ, 
ਗ਼ਜ਼ਲਾਂ ਗੀਤਾਂ ਿਾ ਤਰ ਸੋਹ ਣੇ ਅੱਿਰ ਭਾ ਲ ਖਲਆਵ ਾਂ ਮ  ੈਂ । 
 
ਮ ੁੱ ਠੀਆਂ ਭਰਿੇ  ਆਪਾਂ ਦੇਣਾ  ਰਲਿੇ  ਖਛੱ ਟਾ  ਏਿੇ  ਦਾ   
ਨ ਜ਼ਰ ਬੁਰੀ ਨੂੰ ਿਾ ਲਾ  ਖਟੱ ਿਾ  ਖਦਲ ਨੂੰ ਜਾ ਲ ਖਲਆਵ ਾਂ ਮ  ੈਂ ।  
 
ਚੁ ੁੰਨ ੀ ਦੇ ਲੜ ਬੁੰਨ ਿਿੇ  ਦੇ ਿਾਂ ਤੱਤੀ ਪਣੌ ਪੁ ਰੇ  ਦੀ ਨੂੰ,  
ਖ ਸਰ ’ਤੇ  ਮ ਾ ਰ ਮ ੁੁੰਢਾ ਸਾ  ਦੋਸੜ ਸ਼ਾਲ ਖਲਆਵ ਾਂ ਮ  ੈਂ । 
 
ਖ ਫਰ ਿੀ ਹ ਇੋ ਆ ਜ਼ਾ ਖ ਲਮ  ਜ਼ੁਲਮ ੀ ਜ਼ੁਲਮ  ਿਮ ਾਉ ੈਂਦਾ  ਏ,  
ਖ ਹ ੁੰਮ ਤ, ਅਣਿਾਂ-ਵ ਣਿਾਂ ਸਭ ਦੇ  ਭਰਿੇ  ਥਾ ਲ ਖ ਲਆਵ ਾਂ ਮ  ੈਂ । 
 
ਅੱ ਿਰਾਂ ਨੂੰ ਖਿੁੰਝ ਦਖੇ ਿਓ ਰਾਏਿੋਟੀ ਬਲਬੀਰ ਨ ਚਾਵ ੇ ਗੀ, 
ਅੱ ਖ ਰ ਅੱਖ ਰ ਨਾ ਲ ਿੜਿਦੀ ਸਹੋ ਣੀ ਤਾ ਲ ਖਲਆਵ ਾਂ ਮ  ੈਂ । 
 

~ਬਲਬੀਰ ਿੌ ਰ ਰਾ ਇਿੋ ਟੀ 
ਸੁੰਪਰਿ: 98144-12610 
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ਗ਼ਜ਼ਲ 
 
ਖ ਸ਼ੱ ਦਤ ਭਰਿੇ  ਖਪਆਰ ਮੁਹੱ ਬਤ ਖਦਲ ਤੋ ੈਂ ਨ ਾ ਲ ਖ ਲਆਵ ਾਂ ਮ  ੈਂ ।  
ਗੁ ੁੰਮ  ਗਈ ਹ   ਖ ਜਹ ੜੀ ਰਣੌਕ਼  ਖ ਫਰ ਤੋ ੈਂ ਭਾ ਲ ਖਲਆਵ ਾਂ ਮ  ੈਂ । 
 
             ਜ਼ਾਖ ਲਮ  ਨੂੰ ਜ਼ਾ ਖ ਲਮ  ਨ ਾ  ਆਿਾਂ ਹ ੋ ਰ ਭਲਾ  ਿੀ ਆਿਾਂਗੀ, 

ਤਲਵਾ ਰ ਬਣਾ  ਿੇ ਿਾ ਨ ੀ ਸ਼ਬਦਾਂ ਨੂੰ ਢਾਲ ਖਲਆਵ ਾਂ ਮ  ੈਂ । 
 
ਚਮ ਿਾਂ ਿਾ ਲੀਆਂ ਰਾ ਤਾਂ ਖਵ ੱ ਚ ਬਣਿੇ  ਜਗੁਨੂੰ ਚਾਨ ਣ ਦਾ, 
ਜ਼ੁ ਲਮ  ਦੀ ਨ ਿੇਰੀ ਖਵ ੱ ਚ ਵ ੀ ਹ ੱਿ ਦਾ ਦੀਵ ਾ  ਬਾ ਲ ਖਲਆਵ ਾਂ ਮ  ੈਂ । 
 
ਹ ਾਿਮ  ਲਾ ਵੇ  ਲਾਂਬੂ ਭਾਂਬੜ ਬਲਦਾ  ਮ ੇ ਰੇ ਦਸੇ਼ ਅੁੰਦਰ 
ਤਾਂ ਵ ੀ ਸੱ ਜਣਾ  ਇ ਸ਼ਿ ਖ ਤਰੇ  ਦੀਆਂ ਸੱ ਧਰਾਂ ਪਾ ਲ ਖਲਆਵ ਾਂ ਮ  ੈਂ । 
 
ਜ਼ਰਖ ਜੇ਼ ਬਣਾਵ ਾਂ ਬੁੰਜਰ ਧਰਤੀ ਬੀਜ ਿੇ  ਬੀਜ਼ ਖਪਆਰਾਂ ਦੇ, 
ਗ਼ਜ਼ਲਾਂ ਗੀਤਾਂ ਿਾ ਤਰ ਸੋਹ ਣੇ ਅੱਿਰ ਭਾ ਲ ਖ ਲਆਵ ਾਂ ਮ  ੈਂ । 
 
ਮ ੁੱ ਠੀਆਂ ਭਰਿੇ  ਆਪਾਂ ਦੇਣਾ  ਰਲਿੇ  ਖਛੱ ਟਾ  ਏਿੇ  ਦਾ   
ਨ ਜ਼ਰ ਬੁਰੀ ਨੂੰ ਿਾ ਲਾ  ਖਟੱ ਿਾ  ਖਦਲ ਨੂੰ ਜਾ ਲ ਖਲਆਵ ਾਂ ਮ  ੈਂ ।  
 
 
ਚੁ ੁੰਨ ੀ ਦੇ ਲੜ ਬੁੰਨ ਿਿੇ  ਦੇ ਿਾਂ ਤੱਤੀ ਪਣੌ ਪੁ ਰੇ  ਦੀ ਨੂੰ,  
ਖ ਸਰ 'ਤੇ  ਮਾ ਰ ਮੁੁੰਢਾਸਾ  ਦੋ ਸੜ ਸ਼ਾਲ ਖਲਆਵ ਾਂ ਮ  ੈਂ । 
 

ਖ ਫਰ ਿੀ ਹ ਇੋ ਆ ਜ਼ਾ ਖ ਲਮ  ਜ਼ੁਲਮ ੀ ਜ਼ੁਲਮ  ਿਮ ਾਉ ੈਂਦਾ  ਏ,  
ਖ ਹ ੁੰਮ ਤ, ਅਣਿਾਂ-ਵ ਣਿਾਂ ਸਭ ਦੇ  ਭਰਿੇ  ਥਾ ਲ ਖ ਲਆਵ ਾਂ ਮ  ੈਂ । 
 
ਅੱ ਿਰਾਂ ਨੂੰ ਖਿੁੰਝ ਦਖੇ ਿਓ ਰਾਏਿੋਟੀ ਬਲਬੀਰ ਨ ਚਾਵ ੇ ਗੀ, 
ਅੱ ਖ ਰ ਅੱਖ ਰ ਨਾ ਲ ਿੜਿਦੀ ਸਹੋ ਣੀ ਤਾ ਲ ਖਲਆਵ ਾਂ ਮ  ੈਂ । 
 

~ਬਲਬੀਰ ਿੌ ਰ ਰਾ ਇਿੋ ਟੀ 
ਸੁੰਪਰਿ: 98144-12610 
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ਗ਼ਜ਼ਲ  
 
ਪੱ ਛਮ  ਵੱ ਲੇ  ਸੂਰਜ ਡੁ ੱ ਬਾ  ਖ ਫਰ ਤਾ ਰਾ  ਇ ਿ ਚਮ ਿਣ ਲੱ ਗਾ । 
ਚਾ ਨਣ ਖਿੱ ਥੇ  ਮ ਰਦੇ ਅਖੜਆ ਜਗੁਨੂੰ ਆਿੇ ਆਿਣ ਲੱਗਾ । 
 
ਰਾ ਤ ਗਈ ਜਦ ਨ ੀੈਂਦਰ ਟ ੁੱ ਟੀ ਅੱਿਾਂ 
ਸਾ ਹਵ ੇ ੈਂ ਤਾ ਰਾ  ਟ ੁੱ ਟਾ, 
ਮ ਨ  ਖ ਵ ਚ ਘੋ ਰ ਉਦਾ ਸੀ ਛਾ ਈ ਅੁੰਦਰ ਤੋ ੈਂ 
ਿੁ ਝ ਟ ੁੱ ਟਣ ਲੱ ਗਾ । 
 
ਸੋ ਨ ੇ  ਦੀਆਂ ਸੀਿਾਂ ਲਾ  ਿੇ ਦੇ ਸੀ ਖਘਓ ਦੀ 
ਚ ਰੂੀ ਪਾ ਈ, 
ਖ ਪੁੰਜਰਾ ਖਿੱ ਥੇ  ਘ ਰ ਬਣਦਾ  ਹ   ਪੁੰਛੀ 
ਆਿਰ  ਫਟਿਣ ਲੱ ਗਾ । 
 
ਮ ੇ ਰੇ ਘ ਰ ਦਾ  ਭੋ ਲ਼ਾ  ਖਸਸਟਮ  ਖਜੱਧਰ ਤੋ ਰਨ  
ਤੁ ਰ ਪ ੈਂਦਾ  ਸੀ, 
ਖ ਜਸ ਖਦਨ  ਦਾ  ਘ ਰ ਊੜਾ  ਆਇਆ ਸੱ ਭੇ  
ਰਮ ਜ਼ਾਂ ਸਮ ਝਣ ਲੱ ਗਾ । 
 
ਇ ੱਿ ਉੱਡਣ ਦੀ ਤਾਂਘ  ਬੜੀ ਸੀ ਦ ਜੂਾ  ਚੋਗ 
ਸੁਨ ਖਹ ਰੀ ਵ ੇ ਿੀ, 
ਜਦ ਿੁੰਭਾ  ਨੂੰ  ਖ ਜੁੰਦੇ ਵੇ ਿੇ  ,ਵ ਾ ਪਸ ਘ ਰ ਨੂੰ 
ਪਰਤਣ ਲੱ ਗਾ । 
 
ਰ ੁੱ ਤਾਂ ਦੇ ਖਵ ੱ ਚ ਰ ੁੱ ਤਾਂ ਵ ਰਗਾ  ਹ ੋ  ਜਾਂਦਾ  ਸੀ 
ਯ ਾ ਰ ਅਸਾ ਡਾ, 
ਜਦ ਤੋ  ਓਸ ਖਿਲਾ ਫਤ ਿੀਤ ੀ ਖ ਫਰ 
ਸਖ ਮ ਆਂ ਨੂੰ ਰੜਿਣ ਲੱਗਾ । 
 
ਖ ਵ ੱਚ ਖ ਫਜਾ  ਦੇ  ਰੋਜ ਗੁ ਫਤਗੂ  ਹ ੁੁੰਦੀ ਅਿ ਸਰ ਸ਼ਾਮ  ਸਵ ੇ ਰੇ, 
ਸੱ ਜਣ ਨੇ  ਜਦ ਦਸਤਿ  ਖਦੱ ਤੀ ਖ ਦਲ ਅੁੰਦਰ ਿੁ ਝ ਰਮੁਿ ਣ ਲੱ ਗਾ । 

 ~ਜਗਤਾਰ ਪੱ ਿੋ 
ਸੁੰਪਰਿ: 9465196946 
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ਲੋਹ ਾ  ਗਰ ਮ  ਹ   
 
ਸਫਰਾਂ ਦਾ  ਿੋ ਈ ਅੁੰਤ ਨਹ ੀ 
ਿਦਮ ਾਂ ਦੀ ਿੋ ਈ ਪਖ ਰਭਾ ਸ਼ਾ  ਮ ੁੱਿਮ ਲ ਨਹ ੀ  
ਸੁਪਖਨ ਆਂ ਲਈ ਪਲਿਾਂ ਦੀ ਧਰਤੀ ਿੁੰਮ ਹ    
ਪਰ ਸੁਖ ਣਆ ਹ   ਖ ਿ  
ਲੋ ਹਾ  ਗਰਮ  ਹ  । 
 
ਰੇ ਤ ਨ ਾ ਲ ਧੁੱ ਪ ਦਾ  ਿੀ ਖ ਰਸ਼ਤਾ  ਹ    
ਉ ਡੀਿ  ਨਾ ਲ ਉਮ ੀਦ ਦੀ ਿੇਹ ੜੀ ਸਾਂਝ ਹ    
ਬੱ ਦਲਾਂ ਨ ਾ ਲ ਬੂੁੰਦਾਂ ਦਾ  ਤੁਰਨਾ  ਜਾਰੀ ਹ    
ਔਸ ਦੀਆਂ ਿਣੀਆਂ ਦਾ  ਵ ਰਨ ਾ  ਜਾ ਰੀ ਹ    
ਪਰ ਖ ਿ ਤੇ  ਬਹ ਤੁ ਦ ਰੂ  
ਘ ੋ ੜੇ ਦੀ ਿੁਰੀ ਭਿ ਰਹ ੀ ਹ   ਸੂਰਜ ਵਾਂਗ  
ਅਲਾ ਪ ਰਹੀ  ਹ   ਖਿ  
ਲੋ ਹਾ  ਗਰਮ  ਹ  । 
 
ਖ ਸਆਸਤਦਾ ਨ ਾਂ ਦੀ ਨ ੀੈਂਦ ਿੁ ੁੰਭਿਰਨ ੀ ਖਿਉ ੈਂ ਹ   
ਇ ਿ ਖਦਨ  ਖ ਵੱ ਚ ਖਤੁੰਨ  ਵ ਕ਼ਤ ਖਿਉ ੈਂ ਹਨ 
ਖ ਚੱ ਟੇ ਿੁ ਰਤੀਆਂ ਦੀ ਸਲਾ ਇਆਂ ਖਵ ੱ ਚ  
ਮ ੌ ਤ ਖ ਿਉ ੈਂ ਲੁ ੱਿੀ ਹ    
ਖ ਿਉ ੈਂ ਅੱ ਜ ਵ ੀ ਮ ੁੱ ਲ ਅਖਧਿਾਰਾਂ ਲਈ ਲੜਾਈ 
ਜਾ ਰੀ ਹ    
ਮ ਜਦ ਰੂਾਂ ਦੇ ਹੱ ਿਾਂ ਦੀ ਲੜਾ ਈ  
ਿ ਦੇ  ਵ ੀ ਮੁ ੱਿ ਮ ਲ ਖ ਿ ਉੈਂ ਨਹ ੀ ਹ ੁੁੰਦੀ  
ਲਗਦਾ  ਹ    
ਇ ਹ  ਖ ਸਰਫ਼ ਿਖਹ ਣ ਦੀ ਗਲ ਹ   ਖਿ  
ਲੋ ਹਾ  ਗਰਮ  ਹ  । 
 

                         ~ਲਵ  ਿੁਮਾ ਰ ਸਰਫਰੋ ਸ਼  
                  ਨ ਾ ਰਾ ਇ ਣ ਗੜ, ਅੁੰਬਾ ਲਾ   

                    ਪ ਰਕ: 8685827332 
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ਿਖਵਤਾ 
 
ਸ਼ਖ ਹਰ ਤੇ ਰੇ ਦੀਆਂ ਰੌਸ਼ਨ ੀਆਂ ਖ ਵੱਚ, 
ਤੇ ਰੇ  ਨ ਿਸ਼ ਗਵਾ ਚੇ ਲੱ ਭਾਂ । 
ਿੁ ਝ ਮ   ਆਪਣਾ  ਆਪਾ  ਸਾਂਭਾਂ, 
ਿੁ ਝ ਰ ਲੁ ਗਏ ਿਾ ਬਾਂ ਨੂੰ ਲੱ ਭਾਂ। 
 
ਰੌ ਸ਼ਨ ੀਆਂ  ਦੀ ਚਮ ਿ ਦਮਿ ਨੇ, 
ਇ ੱਿ ਖ ਦਨ  ਮ  ਥੋ ੈਂ ਿਖੋ ਹਆ ਸੀ ਤੂੁੰ । 
ਮ  ਨੂੰ ਹਰ ਪਲ ਯਾਦ ਅਜੇ ਵ ੀ, 
ਦ ਰੂ ਖਿਵ ੇ ੈਂ  ਜਦ ਹੋ ਇਆ ਸੀ ਤੂੁੰ। 
 

ਇ ਸ ਦਨੁ ੀਆਂ ਦੀ ਚਿਾਚੌ ੈਂਧ ਨ ੇ, 
ਤੋ ਖ ੜਆ ਇੱ ਿ ਖ ਵ ਸ਼ਵਾ ਸ ਉਦੋ ੈਂ ਸੀ। 
ਚਾ ਨਣ ਤੇ ਰੇ ਖਹ ੱ ਸੇ ਆਏ, 
ਸਾ ਡੇ  ਖਹੱ ਸੇ  ਰਾ ਤ ਉਦੋ ੈਂ ਸੀ । 
 
ਅੱ ਜ ਜਦ ਚਾ ਨਣ ਜੋਗੀ ਹ ੋ ਈ, 
ਪਹ ੁੁੰਚੀ ਤ ਨੂੰ ਪਾ ਉ ਣ ਵ ਾ ਸਤੇ । 
ਤੇ ਰਾ  ਨਾ  ਪਰਛਾ ਵ ਾਂ ਖਮ ਖ ਲਆ, 
ਖ ਸ਼ਿਵ ੇ  ਖ ਗਲੇ  ਖਮ ਟਾ ਉਣ ਵਾ ਸਤੇ । 
 
ਿਾ  ਲਈ ਸ਼ਖਹ ਰੀ ਤੇਜ ਗਤੀ ਨ ੇ, 
ਖ ਪੁੰਡ ਦੀ ਜਾ ਈ ਪਰੇਮ  ਿਹ ਾ ਣੀ । 
ਿੌ ਰੇ  ਖਿੁੰਨੇ  ਖਿੱ ਸੇ  ਮ ੁੱ ਿੇ, 
ਏਹਨ ਾਂ ਜਗਦੀਆਂ ਗਲੀਆਂ ਥਾ ਣੀ। 
 
ਆ ਖਮ ਲ ਯ ਾਰ ਖਪਆਰੇ ਆਖਿਰ, 
ਟ ੁੱ ਟ ਚੱ ਲੀ ਸਾਹ ਾਂ ਦੀ ਡੋਰੀ । 
ਉ ਹਦੇ  ਖਬਨ  ਨਾ  ਜੀਣਾ  ਆਇ ਆ, 
ਚੁੰਨ  ਓਹ  ਮੇ ਰੀ ਪਰ ੀਤ ਚਿੋਰੀ । 
 

        ~ਰਾ ਜਨਦੀਪ ਿੌ ਰ ਮ ਾਨ, 
ਸੁੰਪਰਿ: 6239326166 

 

 


